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El dia 16 de agosto de 2018 en la Universidad
Externado de Colombia se realizd el seminario
interdisciplinario £/ Rol del Arte y la Cultura

en la Construccion de la Verdad, organizado
por la Comision para el Esclarecimiento de la
Verdad, la Convivencia y la No Repeticion (en
adelante Comision de la Verdad) y la Linea de
Derechos Culturales: Derecho, Arte y Cultura
del Departamento de Derecho Constitucional
de la Universidad Externado de Colombia.

La Comision de la Verdad es un érgano
temporal y de caracter extrajudicial producto
del Acuerdo Final para la Terminacion del
Conflicto y la Construccion de una Paz
Estable y Duradera (en adelante Acuerdo
Final) firmado en noviembre de 2016 entre
el Gobierno del expresidente Juan Manuel
Santos y la exguerrilla de las FARC-EP, el cual
busca contribuir a la verdad y reconocer los
derechos de las victimas.

La Comision de la Verdad tiene una
duracién de tres afos con un periodo de
preparacion de seis meses.

Por otro lado, la Linea de Derechos
Culturales en Derecho, Arte y Cultura de la
Universidad Externado, investiga la realizacion
de estudios que relacionan el ambito juridico,
cultural y artistico en cuatro ejes:

1. Derechos culturales.

2. El arte como un mecanismo para la
formacion en derechos humanos.

3. La reparacion simbdlica a victimas de
violaciéon de los derechos humanos.

4. Patrimonio Cultural tangible e
intangible.

Ademas, los proyectos que se desarrollan
actualmente son:

1. Investigaciones sobre reparacion
simbdlica, patrimonio cultural, arte y derechos
humanos.

2. Boletines de Arte y Derechos
Humanos.

3. Publicaciones tales como “Series
de Estudios de Reparacion Simbdlica” que
recientemente presentd su primer volumen
titulado Reparacion simbdlica: jurisprudencia,
cantos y tejidos.

En ese sentido, ambas instituciones se
reunieron para realizar el seminario £/ Rol
del Arte y la Cultura en la Construccion

de la Verdad puesto que, la verdad del
conflicto armado colombiano plantea varios
interrogantes: ;Qué es verdad? ¢Cual es la
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metodologia para hablar, oir y comprender
verdades dolorosas? ;,Como armonizar
derechos y deberes sobre la verdad de las
victimas, del Estado, de la sociedad y de los
responsables de delitos atroces? ; Como
evitar la revictimizacion y la venganza®?

¢, Cdémo propiciar la convivencia social?

Este seminario reflexiond sobre las
anteriores preguntas en el marco de la
Justicia Transicional del Acuerdo Final.

En el primer segmento, La cultura
y el arte en la Comision de la Verdad, Ja
Jurisdiccion Especial para la Paz y la Unidad
de Busqueda de Personas Dadas por
Desaparecidas, se realizd un conversatorio
con el padre Francisco de Roux, presidente
de la Comisién de la Verdad, y Gustavo
Adolfo Salazar Arbelaez, magistrado
de la JeEr, moderado por Yesid Reyes
Alvarado, abogado y director del Centro de
Investigacion en Filosofia y Derecho de la
Universidad Externado de Colombia.

El segundo segmento fue La palabra
se toma la verdad, conversatorio realizado
por Nahum Montt, novelista colombiano;
Alejandra Chaves, Asociada de Comunarte
Cooperativa Multiactiva de Artistas del
Comun, organizacion asociativa de 20
excombatientes de las FARC; Maria Clara
Galvis Patifo, abogada y especialista en
Derecho Internacional de los Derechos
Humanos, profesora de la Universidad
Externado de Colombia e integrante del

Comité contra la Desaparicion Forzada de

la organizacion de las Naciones Unidas; y
Camilo Andrés Jiménez, director de la revista
Arcadia.

En el tercer segmento, La verdad desde
el patrimonio cultural, particip6 la directora del
programa de Restauracion y Conservacion
de la facultad de Patrimonio Cultural de la
Universidad Externado de Colombia, Catalina
Bateman; German Rey, asesor de Politicas
publicas en educacion y cultura; Alejandra
Gaviria, miembro de la Fundacion Hijos e hijas
de Colombia y del equipo de investigacion
de la Comisién de la Verdad; también Moisés
Medrano, director del Departamento de
Poblaciones del Ministerio de Cultura.

En el cuarto segmento, El arte y la cultura
en Tribunales Internaciones de la Verdad,
se realizé un conversatorio entre Annette
Pearson, abogada de la Universidad de
Victoria en Nueva Zelanda y crimindloga de la
Universidad de Cambridge; Nathalia Bautista,
coordinadora del Centro de Investigacion de
Filosofia y Derecho y docente investigadora;
Liliana Mendoza, abogada doctoranda en
Historia de la Universidad Federal de Ouro
Preto y David Beytelmann, profesor de
Derecho Constitucional de la Universidad
Externado de Colombia.

El quinto segmento se denomind “La
guerra que no hemos visto” a través de un
proceso pictdrico, a cargo de los artistas
Juan Manuel Echavarria y Fernando Grisalez



quienes conversaron sobre |os talleres de
pintura con excombatientes de las Auc, las
FARC, y soldados heridos en combate del
gjército colombiano entre los afios 2007 y
2009.

En el sexto segmento, Arte y simbolos
después de las guerras, participo el Brigadier
General Javier Alberto Ayala, jefe del
Departamento Juridico Integral del Ejército
Nacional; Yolanda Sierra Ledn, coordinadora
del Grupo de Derechos Culturales del
Departamento de Derecho Constitucional de

11

la Universidad Externado de Colombia y Diana
Morales, comunicadora social, periodista y
lideresa de la comunidad indigena Misak.

Al finalizar, Lucia Gonzélez, integrante de
la Comisién de la Verdad y coordinadora del
seminario entregd unas conclusiones. A su
paso, hubo una puesta en escena de la obra
de teatro Anunciando la Ausencia del grupo
de teatro El Tente, integrado por un grupo de
mujeres victimas del conflicto armado en el
departamento del Meta.
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Gustavo Adolfo Salazar Arbelaez'

Masacre del Bajo Naya
Jhon Edinson
2008

Introduccion. En la imagen, los hombres se
tapan la cara, levantan los brazos y yacen
sobre sf mismos en un instante de muerte,
desolacion, resignacion vy, tal vez ira. Del otro
lado, sin rostro, los soldados disparan a una
distancia que seguramente los manchara

de muerte (cuadro 1). La agonia muda de

un hombre es bocanada imposible de aire,
palabras atascadas por la suya que, alentada

1 Gustavo Adolfo Salazar es es magistrado titular
de la Jurisdiccion Especial para la Paz-Jep.

por la bota de su asesino, no deja espacio
para el ultimo grito (cuadro 2). Mas alla se
levantan hachas (cuadro 3), se posan filosas
espadas sobre las ingles (cuadro 5), antesala
de torsos desprendidos, cabezas errantes,
brazos agarrados de la nada. La guerra no es
un escenario épico, la guerra es destruccion,
afliccion (cuadro 4).

Imagen 1. Goya y Lucientes. Los desastres de la guerra, 1810-
18158,

Me he remitido a los grabados de
Francisco de Goya que relatan y esbozan
la guerra en Espana entre 1808 y 1814, de

2 Goyay Lucientes. Los desastres de la guerra.

Museo del Prado. Disponible en: https://www.
goyaenelprado.es/obras/lista/?tx_gbgonline_
pi1%5Bgocollectionids%5D=27


https://www.goyaenelprado.es/obras/lista/?tx_gbgonline_pi1%5Bgocollectionids%5D=27
https://www.goyaenelprado.es/obras/lista/?tx_gbgonline_pi1%5Bgocollectionids%5D=27
https://www.goyaenelprado.es/obras/lista/?tx_gbgonline_pi1%5Bgocollectionids%5D=27

forma breve, y a partir del arte y su capacidad
de sintesis para introducir cuestiones
alrededor de tres asuntos: transicion y
memoria; memoria como justicia, y dano
moral, a partir de los cuales expondré algunas
consideraciones en torno al lugar del arte en
la construccion de verdad.

Transicion y memoria. La justicia transicional
parte de un pasado lleno de abusos vy la
necesidad de dar respuesta a ellos; la
transicion implica un proceso de cambio
de una situacién de dolor, pérdida y dano a
una de dignificaciéon y consolidacion de la
democracia, como senala Margaret Urban
Walker. La justicia transicional se ubica en
el pasado, al cual estamos ligados, no para
vivir en él, sino para vivir a partir de él y de
su realidad, no para ir contra el victimario,
sino con él.

La justicia transicional es particular
porque a diferencia de la concepcioén clasica,
No es una justicia a priori, antes del hecho,
una justicia ahistorica; es por el contrario,
una justicia que parte de unas injusticias
que lee como histdricas, con tiempo y en un
tiempo, con culpas y responsabilidades, no
como simples productos del azar resultado
de condiciones irresistibles, sino causadas
por hombres y colectivos, por individuos
con razoén vy libertad. Por eso, la justicia
transicional, conforme a Reyes Mate, es
“anamnética”, una justicia que se opone a la
amnesia, al olvido, que desentrafa el pasado
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y SuU permanencia para liberarse de él. La
justicia es la memoria de la injusticia.

Memoria como justicia. La memoria es el
punto de partida y a la vez es instrumento

de la justicia, una ruta para recomponer los
desperfectos reales que causa el hecho
injusto, puerta para la reconstruccion de

una sociedad. La memoria es compendio
determinado de la injusticia y, solo asi posible,
componente de la reconciliaciéon en tanto
logre integrar pasado, presente y futuro.

Imagen 2. Paul Klee. Angelus Novus, 192081,

3 Paul Klee. Angelus Novus. Imagen en Paul-Klee.
org. Disponible en: http://www.paul-klee.org/
angelus-novus/


http://www.paul-klee.org/angelus-novus/
http://www.paul-klee.org/angelus-novus/
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Permitanme remitirme al cuadro
Angelus Novus de Paul Klee y al comentario
de Walter Benjamin sobre el mismo para
ilustrar lo dicho: “Se ve en él a un angel al
parecer en el momento de alejarse de algo
sobre lo cual clava su mirada. Tiene los ojos
desencajados, la boca abierta y las alas
tendidas. El &ngel de la historia debe tener
ese aspecto. Su cara esta vuelta hacia el
pasado. En lo que para nosotros aparece
como una cadena de acontecimientos, él ve
una catastrofe Unica, que acumula sin cesar
ruina sobre ruina y se las arroja a sus pies.
El angel quisiera detenerse, despertar a los
muertos y recomponer lo despedazado. Pero
una tormenta desciende del Paraiso y se
arremolina en sus alas y es tan fuerte que el
angel no puede plegarla, esta tempestad lo
arrastra irresistiblemente hacia el futuro, al
cual vuelve las espaldas mientras el cUmulo
de ruinas sube ante él hacia el cielo. Tal
tempestad es lo que llamamos progreso”™.

Darfio moral. La ineluctable tempestad del
progreso debe ser moral. Dentro de las
multiples dimensiones del dano: material,
psicoldgica, politica, simbdlica y moral,
quisiera centrarme en esta Ultima.

4 Walter, B. (2008). Sobre el concepto de historia
en Obras, libro |, Vol. 2. Madrid, Abada Editores,
p. 31.

Imagen 3. Sin autor especffico. Victimas de esclavitud sexual en
Japon durante la Segunda Guerra Mundial, 1939-1945.

La violencia es ante todo humillacion.

La humillacién (imagen A) afirma Avisahi
Margalit es normativamente “una conducta

o condicién que constituye una buena razén
para que una persona considere que se le ha
faltado al respeto”®.

Para Margaret Walker, filbsofa
norteamericana, el acto violento implicaria un
dafo y una pérdida que deteriora o destruye
las relaciones morales y su estabilidad, la
violencia causa una “ruptura” en el mundo
humano y la autocomprensién de la victima®,
en la medida en que destruye el universo
simbdlico y politico del individuo. Asimismo,

5  Avisah, M. (2010). La sociedad decente.
Barcelona, Ediciones Paidds, p. 22.

6 Ibid., p. 18.



restringe su capacidad de accion (imagen
B), elimina o deteriora la autonomia de
su voluntad y genera una asimetria entre
quien sufre la violencia y los demas. Entre el
individuo que era, el que es, y el que hubiera
podido ser. La violencia es la negacion de la
dignidad humana (imagen D), es impotencia e
imposibilidad.

Dignidad inviolable en tanto define en
el humano la “fuente moral de la que se
nutren los contenidos de todos los derechos
fundamentales”, sefiala Habermas. Dignidad
que €s, a su vez, anclaje del estatus de
ciudadano y realidad de un individuo
perteneciente a la comunidad organizada
en el tiempo y en el espacio donde las
practicas violentas “reifican”, menoscaban
la dignidad de las victimas. La violencia es
opresion, dafo, dominacién en la medida en
gue impide o limita al agente social y horada
su autonomia. La violencia es “abandono
normativo”® que genera “evidentes heridas
morales de mal reconocimiento que dafnan
radicalmente la dignidad”.® Si el resultado de
la violencia es dominacion, las respuestas son
autonomia vy libertad.

La violencia es desprecio, invisibilizacion,
herida psiquica, afrenta al cuerpo que hiere la

7 Habermas, J. (2010). Teoria de la accidn
comunicativa, Madrid, Editorial Trotta, p. 105.

8  Etxberria, X. (2012). Virtudes para Convivir.
Barcelona, Editorial PpC.

9 Ibid., p. 216
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confianza antes aprehendida en la capacidad
de coordinacién auténoma, privacion de
estatus y derecho, desigualdad moral. La
violencia es, remitiéndome a Axel Honneth,
“muerte social, negacion ante la ley y
ultraje”.'® La violencia es, insiste Reyes Mate,
“riesgo de muerte hermenéutica”™".

Si el resultado de la muerte es
dominacion, la respuesta es dignidad y
autonomia, una sociedad decente que
combata las condiciones que hacen posible la
dominacion, la humillacién, un escenario mas
alla de la retaliacion, el castigo y la retribucion
que, si bien dan respuesta a algunas victimas
y a algunos de sus profundos deseos, son
insuficientes para reconstituir su condicion
moral.” La reparacion, en consecuencia,
implicaria el paso de una situacion de
pérdida, dolor y rabia hacia una de respeto
para la victima y de verglenza para el
victimario, sefala Walker M.

La victima reclama “reconocimiento”,
en tanto experiencia intersubjetiva y como
respuesta a la necesidad del individuo,
del beneplécito y “aprecio social”*2.

10 Honneth, A. (2011). La sociedad del desprecio.
Madrid, Editorial Trotta.

11 Reyes, Mate. (2009). Medianoche en la historia.
Comentarios a la tesis de Walter Benjamin «Sobre
el concepto de historia». Madrid, Editorial Trotta.

12 Honneth, A. (1992): “Integridad y desprecio.
Motivos basicos de una concepcion de la moral
desde la teoria del reconocimiento” p. 79.
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El reconocimiento le da valor, “estatus”'® que
le permiten “autorrealizarse en el horizonte de
la tradiciéon cultural de una sociedad” .

Xavier Etxebarria —sacerdote jesuita—
sefala que la memoria y los relatos publicos,
pueden incidir favorablemente en el
reconocimiento de las victimas' en la medida
que responden a heridas morales que afectan
radicalmente su dignidad, consecuencia de
interpretaciones sesgadas y tergiversaciones
de la accién construida por el victimario.

La victima limita y ordena moralmente la
polifonia de voces, no cualquier version es
posible, su verdad plantea la necesaria rendi-
cion de cuentas y el sentido moral de la ver-
gUenza del arrepentimiento del victimario, su
voz 0 su silencio —testimonio de arte—, estan
orientados a convertir la traicion y el terror
sufridos, en parte inteligible de su historia de
vida a fin de “restaurar lo perdido, ganar auto-
rrespeto, evitar el autorreproche, restablecer
el equilibrio moral, volver a tener confianza y
esperanza, vivir sin terror, sentirse a salvo de
aquellos que le danaron vy, “SI ASi LO DECIDE” a
perdonar”, sefiala Margaret Walker'®,

La reparacion moral implica que
el relato de las victimas, su memoria 'y

13 Ibid., p. 82.
14 Tdem.
15 Etxberria, X. Op. cit., p. 219.

16 Walker, M. (2006). Moral Repair: Reconstructing
Moral Relations after Wrongdoing. Cambridge
University Press, p. 15.

su verdad refuerzan las expectativas
normativas, también sefiala como inaceptable
ciertos comportamientos y establece

“aquello que esperamos de la gente y su
comportamiento”'”.

La memoria es parte ineludible de la
respuesta a la indignaciéon que pretende una
respuesta apropiada por parte del ofensor
y de la sociedad. Que este reconozca su
falta y asuma su responsabilidad y, en
consecuencia, intente reparar, pida disculpas
sin justificacion ni excusas. Estas acciones
son una forma de reavivar “la esperanza
aplastada”'®. La memoria de la victima que se
prolonga en el futuro favorece la convivencia
como “terapia y expresion mas plena'”.

El lugar del arte. La aparicion de la fotografia,
sefala Susan Sontag, es una manera “de
hacer real, o alin mas real, aquellos temas
que los privilegiados y los que estan a salvo
prefieren ignorar”?°. La fotografia parecia
despojada de la subjetividad, superar la
pintura y convertirse en “una cruda afirmacion
de un hecho ante nuestros 0jos”, algo que “se
imponia con autoridad sobre la imaginacion”.

17 Ibid.
18 Ibid., p. 27.
19 Etxeberria. Op. cit., p. 221.

20 Sontag, S. (2003). Ante el dolor de los demas.
Madrid, Santillana.
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Imagen 4. Abel Gance. Jaccus, 1919y Ernst Friedrich. Krieg dem
Kriege, 1924.

Aquello que se revela como
incontrovertible y evidente, esta sujeto
a la manipulacién y puede servir tanto
a la reflexion como al odio. El arte y sus
expresiones no son neutras. El trabajo de
Ernst Friedrich “Krieg dem Kriege” (Guerra
de la guerra) después de la primera guerra
mundial, a pesar de su crudeza, alimentd mas
el odio a los nacionalistas que las banderas
pacifistas. A partir de ahi, Abel Gance, realizd
su pelicula JAccuse, inspirada en la épica
defensa de Emile Zola tratando de instigar la
paz. El arte quedd como testimonio de seres
sensatos que no evitaron la debacle de la
guerra, al igual que el Guernica de Picasso,
hoy memoria de tal abyeccion.

Otros artistas, por el contrario, alentaron
la guerra, como Leni Riefenstahl con su
propuesta estética a la apologia al nazismo en
su famosa y cuidadosa pelicula El triunfo de la
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voluntad; o aquellas peliculas que confunden
—en mi opinién— al espectador desinformado
como El portero de noche de Liliana Cavani.
Parafraseando a Richard Rorty, es
necesario pasar de un “saber moral” a
un “vivir moral”, pasar de la subjetividad
a la “intersubjetividad”, centrarse en el
pragmatismo, ante lo cual el autor senala:
“nosotros los pragmatistas argumentamos,
a partir del hecho de que la emergencia de
la cultura de los derechos humanos parece
no deberse en nada a un aumento del
saber moral, y si en todo, al hecho de haber
escuchado historias tristes y sentimentales”".
Por ello plantea la conveniencia de
educar moralmente a partir de las emociones
“la educacion sentimental”??, para convertir
a todos los otros en parte del “nosotros”, el
cumplimiento de la utopia de la llustracion,
llevar al otro a sentir e imaginar la condicion
de menospreciado y oprimido.
La educacion sentimental entra en la
siguiente discusion: si los “sentimientos
son mas fuertes que la razén”, no implica

21 Rorty, R. (1995). Derechos humanos,
racionalidad y sentimentalismo. The Yale Review,
81(4), 1-20. [octubre de 1993], Traduccion:
Anthony Sampson. Publicado originalmente en
Praxis Filoséfica Etica y Politica, nimero 5 de
octubre de 1995, Departamento de Filosofia,
Universidad del Valle, Cali.

22  Rorty, R. (1996), Contingencia, ironia y
Solidaridad, Barcelona: Editorial Paidos.
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tampoco que se deje el comportamiento
moral a un simple llamado a la bondad
resultado del “ablandamiento de corazones
satisfechos de si de una clase ociosa”. Rorty
lista Los persas de Esquilo, La cabaria del
tio Tom y los programas televisivos sobre la
guerra en Bosnia como generadores, en su
momento, de comportamientos morales.

El arte, entonces, es una posibilidad. En
ese sentido, un uso adecuado de él permitiria
un progreso en los sentimientos, “uno en el
que ha llegado a ser mucho mas facil para
nosotros ser llevados a la accion gracias a
historias tristes y sentimentales”?3,

& Como abordar lo inenarrable? ;como
representar la experiencia al limite? La
educacion sentimental nos desborda, ¢son
los sentimientos acaso mas fuertes que la
razén? ¢ Es el comportamiento moral un
simple llamado a la verdad, resultado del
ablandamiento de corazones satisfechos? El
arte es una posibilidad triste, una posibilidad
para promover conductas morales y
generar accion, gracias a historias tristes y
sentimentales.

El arte como guia para mantener
presente el pasado y seguir el vuelo hacia el
futuro como el Angelus Novus de Paul Klee.

23 Rorty, R. (1995), Op. cit., p. 28.

Imagen 5. Fotografias por Jesus Abad Colorado. Exposiciéon
El Testigo, 2018-202024,

Francisco de Roux®

Cuando pensamos en la Comisién de la
Verdad, la primera pregunta es ;,Por qué
Colombia tiene que hacer una Comision de
ese tipo? ¢ Por qué Suiza o Costa Rica no
necesitan una Comision de la Verdad? ;Qué
es lo que nos estamos preguntando?

Y es una pregunta sobre nosotros
mismos los colombianos. ¢ Qué somos?
¢ Qué nos paso en esta barbarie? ¢ Cual es

24 Pérez, J. (26 de septiembre de 2016). Las
conmovedoras imagenes de Jesus Abad
Colorado, el fotégrafo que mejor ha retratado
el dolor de la guerra en Colombia. BBC.
Recuperado de https://www.bbc.com/mundo/
noticias-america-latina-37452970

25 Francisco de Roux es el presidente de la
Comision de la Verdad en Colombia.


https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-37452970
https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-37452970

el mundo simbdlico en el que vivimos y qué
parte de nosotros hizo que ocho millones
de victimas (8.000.000) fueran nuestras,
siete millones de hectareas (7.000.000)
arrebatadas a los campesinos, ochenta

y cinco mil (85.000) desaparecidos en
desaparicion forzosa, alrededor de tres mil
(8.000) falsos positivos, un pais sembrado
con minas antipersona en una densidad Unica
en el mundo? ;Qué somos nosotros? ;Qué
nos paso?

Nosotros los seres humanos nos
movemos y en el interior somos un océano de
simbolos y de significaciones, asi como los
peces viven en el mar, Nosotros vivimos en un
mar de simbolos y significaciones, eso es la
cultura.

Somos infantes que etimolégicamente
significa: uno, que no hablamos y solamente
conocemos el mundo de la mama, del
cuartico y de las mufiecas que le ponemos a
la nifla en la cama, pero al empezar a hablar
nos introducimos en un mundo mucho mas
grande: la familia, la comunidad, el barrio,

y con la television y todas estas cosas,
entramos en el mundo de la cultura, que es
el mundo humano, un mundo absolutamente
simbdlico.

Lo que pasa es que, como todos
los mares, estan llenos de realidades
extraordinarias para los peces, los mares
también se pueden dafar, envenenar, tanto,
gue se haga imposible la vida en ellos. Estos
son el tipo de preguntas que debemos
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hacernos en Colombia y cudl es el lugar de
los artesanos de la cultura.

La cultura no son las canciones, ni las
fotografias, ni el teatro. Los artesanos de la
cultura crean a través de las maravillas como
la fotografia, pintura, literatura 'y con eso
enriguecen la cultura, la replantean, la llenan
de profundidad, la desafian, y nos hacen
descubrir nuestra propia identidad como
seres humanos.

Pero, parte justamente de ahi, y es que
cuando el océano en el que nos movemos,
tiene problemas de fondo, se nos plantean
problemas de verdad ;,Quiénes somos como
colombianos? Es que las victimas son parte
de nuestra cultura, es que las personas que
hemos matado son parte constitutiva de
nuestra propia historia ;,Qué vamos a hacer
con eso? ¢ Como vamos a replantear una
cultura que tiene estos golpes tan hondos?

Conversacion moderada
por Yesid Reyes

Intervencion n.° 1: al final lo que queda
de un proceso de construccion de paz
termina reducido a simbolos. Es probable
que nadie se lea tres o cuatro tomos sobre
la verdad ocurrida en el conflicto, o no se
acuerden de los detalles de las escenas
de cientos de procesos que pasaron por la
Jurisdiccion Especial para la Paz (JEP); por
ello, debe haber una forma de transmitir
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simbdlicamente ese trabajo a las nuevas
generaciones, entonces, el derecho penal
tiene un componente simbdlico muy fuerte y
me gustaria escuchar la opinién alli del doctor
Gustavo Adolfo.

Respuesta de Gustavo Adolfo: es claro que
uno de los desafios que estamos enfrentando
en la jurisdiccion es ¢, Como responderle de
manera debida a las victimas? Y partimos

de un punto muy dificil los abogados, y es la
falta de apertura a ciertas sensaciones y la
dificultad de interactuar con disciplinas como
el arte, estamos intentandolo.

En un encuentro con la Comisiéon para
la Verdad, el padre De Roux, insistia en la
necesidad de encontrar un lugar del arte en
la provisidn de justicia y estamos tratando de
generar un cambio en la jurisdiccion. Por ello,
la puerta de entrada a la Jurisdiccion Especial
para la Paz es la presentacion de informes
por parte de las organizaciones de victimas.

La presentacion de estos informes
cada vez se convierte de manera sostenida
en escenarios de representacion de
manifestaciones culturales y simbdlicas.

La semana pasada tuvimos la
presentacion del informe de la Organizacion
Nacional Indigena de Colombia (ONIC), se hizo
un ritual, estuvo la guardia indigena, estuvo
un mayor, también un mamo, la presentacion
se hizo a partir de las pautas que ellos
determinaban y lo anterior desarrollé una
reflexion —todo acto que hagamos le da un

lugar 0 no a las personas y se debe dar ese
lugar respetando su cultura, identidad y su
lectura del mundo-y, en esa medida, desde
la primera entrega de los informes, estos se
han convertido en eventos en si mismos.

Es decir, que en el proceso de reparacion
cambia la lectura de ser simple provision de
justicia a convertirse en absolutamente todo
el proceso de provision de la justicia. Desde la
entrada simbdlica de la persona en términos
de respeto, autonomia y lugar de valoracion,
por ejemplo, de sus identidades.

Hace unas semanas se hizo una
reunion con la Comision LGBTI Y, ubicamos
en el escenario la bandera del movimiento,
momento para el cual nos llovieron rayos
y centellas en las redes sociales; pero, la
comunidad lo recibié muy bien y es que dicho
simbolo esté al lado de los otros emblemas
de la JEP.

Es como integramos en la medida de lo
posible y cobmo aprendemos a integrar, en la
medida de o posible, las particularidades de
los otros.

Intervencion n.° 2: estamos de acuerdo en
que la simbologia del arte es un elemento en
comun con el Sistema Integral y sus distintos
componentes, hablemos entonces un poco
mas del papel del arte y la cultura en la
Comision de la Verdad y el Sistema.

Pero, padre Francisco de Roux ¢Qué
papel debian jugar el arte y la cultura en la
Comisién de la Verdad?



Respuesta Francisco de Roux: no sé si
alguno de ustedes conocid el saman que
habia en la plaza de Guacari en el Valle, era

tan grande que cubria en su totalidad la plaza.

Conoci a un viajero que paso por alli,

e hizo un bonsai del pequefo saman, tenia
unos treinta centimetros de alturay en la
extension eran unos sesenta centimetros.

El mismo saman, la misma raiz, la
misma compaosicion genética, pero al uno
se le permitié crecer en plenitud y cubrid
la totalidad de la plaza, si ustedes quieren,
estaba en plena dignidad.

El bonsai en cambio refleja una cosa muy
honda, es exactamente la misma semilla del
saman, ¢,por qué no pude crecer? ¢ Por qué
no pidié desarrollarse en plenitud? ¢Por qué
no pudo desarrollarse completamente?

Se le cortaron las raices, se le metio
en una caja y se le hizo crecer alli, produjo
hojitas de saman chiquiticas y la ilusion de
lo que hubiese podido ser grande. Con la
dignidad humana pasa algo semejante, la
dignidad humana de cada uno de nosotros es
absoluta, no se la debemos a nadie, no se la
debemos a la universidad, no se la debemos
a los gobiernos, no se la debemos al
gjército, a la familia o a la Iglesia, la tenemos
simplemente porque somos seres humanos y
es igual en todos.

La dignidad de un nifio del Choco, es
igual a la de un ministro de Justicia, igual. La
dignidad no crece, no tiene mas dignidad por
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ser el rector de la Universidad Externado, es
absolutamente igual.

Es esta experiencia justamente de ser
seres capaces de amar, de comprender el
mundo simbdlico y de ser lideres con eso,

y poder hacer cada uno de nosotros lo que
quiera con su vida, hacerse como personay
hacer juntos una Nacion.

Pero cuando eso se reduce, se aprieta,
cuando no se puede desarrollar en plenitud,
ocurre lo que le sucedid al pequefo saman
de Guacari, queda absolutamente recortado;
por €s0, el desarrollo no es el desarrollo de la
dignidad, ustedes no hacen eso con el arte,
la dignidad no puede crecer, es absoluta,
pero hay que crear las condiciones para que,
a través de la cultura, la dignidad humana se
pueda vivir en plenitud.

Lo que hace el artista con la cultura es
crear las condiciones para que un pueblo
pueda celebrar su dignidad, compartir su dig-
nidad, bailarse su dignidad, convocar a otros
a vivirla juntos, a hacerse respetar, a acoger
a los otros en sus diferencias culturales para
celebrar con ellos la grandeza de la dignidad
humana en las diferencias culturales.

Esta es una batalla humana que tenemos
que hacer muy profundamente. Yo sobre
todo, quisiera llamar la atencidn porque
cuando la masacre de Barrancabermeja el
16 de mayo de 1998, fue en la parroquia de
los jesuitas en el barrio EI Campin. Ese dia
mataron a treinta y cuatro muchachos de
nuestra parroquia, siete los dejaron ahi tirados
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en la cancha de futbol y los otros veintisiete
se los llevaron y nunca los encontramos.

Tres dias después hicimos el funeral,
pusimos siete cadaveres, de los muchachos
que habian dejado tirados en la cancha de
futbol, y los otros veintisiete ataudes los
pusimos vacios y con las fotografias de los
muchachos y las muchachas que habian
matado. Nunca los encontramos.

Lo que me impresiond a mi fue la
absoluta soledad que vivimos en ese funeral.
Nadie de Colombia, ni la Universidad
Externado, ni la Javeriana, ni la Nacional, ni
la gente de Bucaramanga, ni de Medellin, se
presentd para decirnos: “somos nosotros los
colombianos” es la dignidad humana la que
ha sido pisoteada, es nuestro mundo el que
se rompid aqui. Estdbamos solos, solos.

Lo mismo nos pasd un ano después en la
masacre de San Pablo, también en la parro-
quia de los jesuitas, solos hicimos el funeral,
lo mismo paso6 en El Salado, en Bojaya.

Lo que quiero llamar la atencion es
esto, es un problema cultural que ustedes
los artistas nos tienen que ayudar a
rescatar. Miren lo que pasé en Manchester,
once muertes y al dia siguiente cuando
prendi la BBC de Londres, el locutor estaba
diciendo que en este momento Inglaterra
esta detenida, se pararon los carros en las
calles, los comercios, las universidades,
estamos unos momentos detenidos diciendo:
“Manchester somos todos los ingleses”.

Cuando pas6 en Ecuador la muerte
de tres periodistas, Ecuador se movilizé
tanto que el presidente tuvo que sacar la
negociacion del ELN con Colombia, la Nacion
estaba protestando.

¢, Qué pasa con los colombianos? Es
como si cuando mataran a la gente del
Choco, a nosotros no nos importara, y
cuando han matado a los indigenas y a la
cantidad de campesinos, N0 SOMOs NOSOotros.
Alli hay un problema muy hondo de habernos
asumido como una cultura extraordinaria en
su diversidad, es que lo que se ha roto tiene
que ver directamente con nosotros mismos.

Esta es la verdad que nosotros tratamos
de comprender en la Comision de la Verdad.
¢, Qué nos paso para que pudiéramos llegar
a una situacion de estas? ¢ Qué se nos ha
perdido?

Porque, realmente lo que las victimas
dejaron en La Habana fue siempre lo mismo:
“ustedes han estado aqui discutiendo sobre
problemas estructurales que son muy
ciertos”. Le decian a la guerrilla y al Gobierno,
pero el primer problema estructural no es que
seamos el primer pais productor de droga, el
problema estructural somos nosotros mis-
mos, la forma como nos hemos odiado, como
nos hemos estigmatizado, como nos recha-
zamos. Somos Nosotros mismos y la enorme
dificultad de comprender que esto vulnera
inmensamente nuestra propia dignidad.

Esto es un mundo simbdlico, esta mezcla
tan compleja de la creatividad colombiana



de la creacion artistica, de la economia
colombiana, con esta realidad del ser humano
roto al fondo.

¢, Qué vamos a hacer de nosotros mas
adelante? ;COmo poder generar nuestra
propia cultura, una pasiéon por la vida, por los
ninos de aqui, por la proteccion de nuestra
cultura, esa que es tan bella, como poder
apasionar por eso sin dejar de incorporar
nuestra cultura la realidad de lo que es
nuestra historia?

Intervencidén n.° 3: en la presentacion que
hizo Gustavo Adolfo nos dejé muy claro
que histéricamente y en muchos lugares
del mundo el arte ha tenido un papel muy
importante para llamar la atencion sobre
hechos de violencia, eso no ocurre solo en
el resto del mundo. En Colombia ha venido
sucediendo en muchas facetas de la cultura,
en 1962, Obregdn pintd un cuadro que se
llama Violencia y un par de décadas después,
Botero, quien se habia negado a pintar sobre
la realidad cruda del pais; finalmente, se
embarco en una serie de cincuenta cuadros
sobre la violencia en Colombia que regald.
En materia de escritores tenemos
muchisimo, tenemos una trilogia de William
Ospina sobre la Conquista en Colombia,
tenemos el Cristo de Espaldas de Eduardo
Caballero Calderdn sobre la violencia
de mitad del siglo pasado; Cdndores no
entierran todos los dias de Gustavo Alvarez
Gardeazabal sobre toda la violencia,
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especialmente en el sur del pais sobre toda
la violencia de las guerrillas liberales de la
época,; el libro de Miguel Torres el crimen
del siglo sobre el asesinato de Jorge Eliécer
Gaitan; sobre el Palacio de Justicia deben
haber unos ocho o diez libros, ademas
desde todas las perspectivas de los actores
de esa toma del Palacio de Justicia; hay

un libro muy duro pero muy significativo de
Maria Mercedes Carranza que es El canto
de las moscas, donde ella recoge casi todas
las masacres mas importantes de la época
reciente.

En si, tuvimos la misma obra de
Cdndores no entierran todos los dias en
teatro se llamaba Guadalupe afios 50, una
obra de teatro sobre la violencia de las
guerrillas liberales del Llano del siglo pasado,
1.300 presentaciones lo que muestra la carga
simbdlica de una obra como esa.

Una mas reciente, La siempre viva,
también del Palacio de Justicia, ya tiene mas
de mil funciones y e€so es otra vez simbolismo
sobre un episodio muy duro de la violencia
en Colombia, hace poco se estrend El crimen
del siglo en teatro también recogiendo el
asesinato de Gaitan desde otra perspectiva.

En musica para los que somos
tolimenses, hay muchas que son canciones
tristes porque muestra un poco lo que era la
vida antes en el Tolima, cuando el maestro
Echandia decia que podia pescar de noche
y todo lo que golped la violencia al Tolima
grande y al Huila, hay dos canciones muy
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bonitas y duras, una de ellas se llama A quien
engarias abuelo, donde hablan sobre la
violencia interpartidista, y otra mas reciente
de Silva y Villalba que se llama Vigjo Tolima,
donde también muestra como la violencia
cambid todo el escenario social en el Tolima.

A los que les gusta el vallenato, hay una
cancioén de los hermanos Zuleta que se llama
Mi pobre Valle que muestra como impactd
la violencia paramilitar, la vida mundana del
Cesar en general.

Leia hace un par de semanas que
un profesor de literatura, Edwin Renddn,
recibidé un premio nacional al docente por
un proyecto que se llama Escuelas de Paz
y Poesia, alli les ensefiaba a los nifios a
relacionar la poesia con el tema de la paz,
me llamo la atencidn que se inscribieron mil
proyectos de docentes sobre enfoques de
paz, lo que muestra el interés de personas
como los profesores de acercar a los nifos al
tema Paz a través de la cultura.

También leia como cincuenta
exguerrilleros de las FARC crearon una
cooperativa cultural y estan dedicados a la
confeccion de artesania y accesorios, lo que
muestra también que desde los actores del
conflicto hay una busqueda del arte como
una forma de conseguir y consolidar la paz.

Mucho mas conocida, la exposicion de las
tejedoras de Mampujan de los Montes de Maria
que ganaron un Premio Nacional de Paz.

Todo este recuento para preguntarles
cdmo podemos hacer para que todas estas

manifestaciones dispersas de la cultura
podamos encausarlas y ponerlas al servicio
de esta construccion de la verdad, como
podemos utilizar estas manifestaciones de
cultura e impulsar nuevas que sirvan en este
transito de la superacion de la violencia hacia
la paz.

Respuesta de Gustavo Adolfo: en el
caso de la tejedora de Mampujan tuvimos
un acercamiento y, como los abogados
somos tan abogados y tendemos a serlo,
en la presentacion de los informes de
reconocimiento, inicialmente, se sefald
una guia con una serie de parametros para
la presentacion de informes. Eso, para las
personas de la comunidad muchas veces se
convirtid en un obstaculo para la presentacion
de los mismos.

Esto porque el informe partia de ser
algo escrito y al ser escrito ya desconocia
la prevalencia de culturas orales, ya sea por
ser indigenas, culturas afro, o simplemente
culturas urbanas que privilegian otras
expresiones sobre la escrita. Entonces ya
se abri6 la puerta para los informes mixtos y
verbales, generando la posibilidad de narrar,
porque ademas, la gente no solo quiere
escribir, es mas, muchas veces la gente [no]
quiere escribir, sino que quiere hablar porque
hablar implica la escucha y esta es una forma
de tener una respuesta de manera inmediata.

En el caso de las tejedoras de Mampujan,
una de ellas me expres6 que el informe de



ellas seria su tejido, seria una narracion
alrededor del tejido. Todavia no hemos
llegado al acuerdo de si va a hacer asi o
como se va a hacer.

De acuerdo a las expresiones culturales,
la comunidad a veces tiene que revalorar el
lugar de ciertas manifestaciones culturales
en su comunidad; voy sobre las gaitas y las
tamboras en Ovejas, esta el festival, pero ha
tenido enormes dificultades, por ejemplo,
las gaitas y las tamboras fueron tocadas
durante la masacre en El Salado, entonces,
para mucha gente de la zona rural de Montes
de Maria, las gaitas y las tamboras son una
musica que se asocia al perpetrador, a los
paramilitares.

La violencia ademas roba la identidad
porgue la musica de la victima fue utilizada
durante el acto de violencia y, en esa medida
casi que se cumplié un poco lo que pasaba
en el holocausto, eran ellos mismos, los
judios, quienes recogian los restos.

Se utilizé la cultura para realizar el
acto violento y en esa medida al individuo
no solamente se le agrede, sino que se le
despoja dejandolo comunitariamente vacio.

Seguramente alli ya hay procesos de
resignificacion que no conozco en detalle,
pero ha habido una discusion.

Es como el bullarengue en Maria la Baja
que se logré mantener en la medida que es
un canto de arrullos, pero que es cada vez
mas triste, es un canto que en las noches
termind convirtiéndose en algo que es un
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pasado y que, de alguna manera es inasible.

Hay manifestaciones muy poderosas como la
pastoral social de Tumaco, con los jévenes y

la apropiacion musical en el Pacifico que son
potentisimas.

Evidentemente, creo que el desafio que
tenemos en frente es el lugar del arte en la
jurisdiccion, conjugar justicia y arte. Cuando
me refiero a arte, hay evidentemente dos
dimensiones, en su dimensidn oculta, popular,
en tanto es representacion directa y creacion
de las propias victimas.

Intervencion n.° 4: ;Qué podemos hacer
para que estas manifestaciones de la cultura
apoyen a la Comision de la Verdad, no solo
a desarrollar su trabajo sino a difundir los
resultados de este?

Respuesta de Francisco de Roux: yo siento
mucha preocupacion desde la Comision por
el esclarecimiento de la verdad porque hoy
en dia en el pais el escenario simbdlico del
pais, completo a nivel de lo que podriamos
llamar la corriente principal, las grandes
cosas que llenan a la opinién publica, estan
absolutamente dominadas por polarizaciones
tremendas. Sefialamientos incansables,
incluso una negacion de lo que nos pasé en
el conflicto. Ademas, esté de todos los lados,
el mundo simbdlico esta absolutamente
cargado, tan es asi que estos esfuerzos como
el caso de las tejedoras, son marginales.
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Los mil setecientos o tantas veces que
se presentd esa obra de teatro tan bella como
Guadalupe arios cincuenta en el escenario
simbdlico del pais es absolutamente marginal,
la verdad esta a la defensiva, el respeto a
la dignidad humana esté a la defensiva, lo
que predomina es un mundo simbdlico muy
cargado de la explosion, del rechazo al otro,
de la aceptacion del otro, eso es lo que yo
siento profundamente y es lo que hace dificil
esta tarea. COmo vamos a hacer juntos para
gue un esfuerzo cultural hondisimo salga de
estar a la defensiva la vida, la verdad, y la
proteccion a la dignidad humana y lo ponga
en primer plano.

Para mi, lo que nosotros tenemos es un
profundo trauma cultural, originado porque la
violencia fue salvaje y tocé todos los estratos
del pais, nos golpearon por todas partes,
golpearon al campesino, al empresario, a la
universidad y al indigena.

Eso dio lugar a dolores muy hondos,
nos llenamos de dolor, de indignacion,
de odio porque la violencia produce eso.

Y luego las interpretaciones politicas y
econdmicas que se hicieron para ver como
explicabamos lo que nos habia pasado.

Han sido interpretaciones absolutamente
excluyentes del otro y eso campea por toda
la cultura y la politica esta cargada de odios,
igual la seguridad y el mundo econémico esta
cargado de exclusiones.

No es el lugar para profundizar lo que
significa ese trauma, pero lo que queria

decirles es que sin que nosotros nos demos
cuenta por todas partes lo tenemos en el
mundo simbdlico.

Nos lo meten por la television, el radio,
los periddicos, lo predican los curas en
las iglesias sin darse cuenta, el mundo
simbdlico va empujando esa posibilidad de
tranquilamente acercarnos a la verdad y
aceptarnos como seres humanos.

Las cosas que se hacen, que hacen los
artesanos de la cultura y que hacen para
tratar de presentar otra cosa, son marginales,
estan muy lejos de poder resistir; por ejemplo,
un discurso como el de Macias que es lo que
campea sobre el escenario politico.

Por eso es que la pregunta que estéas
haciendo como moderador, es cdmo
hacemos para que la verdad deje de estar a
la defensiva y cope el escenario de lo publico
y pase a través de los medios fuertes. Por
ejemplo, entren a Twitter y vean lo que es
en odios y sefalamientos o el mundo del
WhatsApp o las columnas de prensa.

Ese es un desafio enorme del arte, cam-
biar el mundo simbdlico, liberarle del trauma
en que estamos metidos y como hacerlo si
nosotros mismos padecemos ese trauma.

No quiero hacer una propaganda
religiosa, pero, cuando el papa Francisco
vino aqui y se dio cuenta del problema, traté
de colocarse por encima de nuestro propio
trauma que nos revienta y que nos polariza.

Pero hizo una cosa que es interesante,
de los cuatro dias que estuvo dedicé uno



entero a estar directamente con las victimas
de nuestra realidad cultural profunda en
Villavicencio. Nos queria decir, fijense en
el dolor humano de ustedes, no hay otra
forma de escaparse de la trampa en que
estan metidos y se lo dijo a los obispos de
una forma muy fuerte, les dijo: “déjense de
seguir afinando normas para imponerle al
pueblo colombiano, pongan sus manos en
la sangre que cubre al cuerpo del pueblo de
Colombia, pongan sus manos en €l cuerpo
ensangrentado de su pueblo y entonces
entenderan lo que estéa pasando aqui”.

El propdsito es que muestren que
la verdad de nosotros, la grandeza del
ser humano en Colombia, lejos de tener
que dejarnos atrapados en la tristeza y
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la oscuridad nos permite emerger a un
futuro esperanzador, lleno de entusiasmo,
que seamos capaces de decir: si, fuimos
€S0, pero N0 SoMos solo eso, que seamos
capaces de mirarnos a los 0jos, de ser
amigos de todos, de celebrar nuestras
diferencias de aceptar que seamos tan
distintos, de construir un pais, que nos
enriguezca lejos de perdernos.

Es alli donde veo que tenemos
que ocupar el campo de lo simbdlico y
transformarlo, pero a nivel general para todos
los colombianos y volverle a dar esperanza
a los pueblos indigenas y los afros y a la
juventud.
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Verdad y literatura

Masacre del Bajo Naya
Jhon Edinson
2008

Nahum Montt

1 Nahum Mont inicié su carrera de novelista con
Midnight dreams (1999). Su segunda novela, E/
eskimal y la mariposa, obtuvo el Premio Nacional
de Novela en 2004, fue considerado por la
critica como una radiografia visceral y poética
de la violencia colombiana de los afios 80 y 90
del siglo xx. Posteriormente publicod Lara (2007),
una novela que aborda el asesinato del ministro

Soy un escritor que ha usado la ficcion y el
relato novelesco para narrar esa otra verdad
que no se ha contado en los libros de historia,
mi estrategia ha sido tan simple como
antigua.

He tomado como punto de partida
algunos hechos que ocurrieron en una
realidad vertiginosa y condenada al olvido
para escribir mis relatos de ficcion. Sin
embargo, no existen atajos ni férmulas y cada
historia trae su propia metafisica, su forma
secreta de ser contada que es anterior a las
palabras y los géneros literarios. Con los anos
he aprendido a aceptar sus leyes y cada vez
trato de equivocarme menos.

Esta forma de entender la creacion
literaria, me permite compartir unas
intuiciones que pueden ser pertinentes para el
enorme desafio que enfrenta la Comision de
la Verdad:

1. Comencemos por el final, se ha
planteado la necesidad de pasar la pagina, el
mismo director de la Comision de la Verdad,
Francisco De Roux, ha hecho énfasis en la
necesidad de hacerlo.

Esta mafana, me pregunto con
ustedes, ¢Como escribir esa Ultima pagina”?
¢, Como escribir las Ultimas lineas de ese

de Justicia colombiano Rodrigo Lara Bonilla.
En 2006 Nahum Montt publicé una biografia de
Miguel de Cervantes.



libro simbdlico que ha sido el conflicto
colombiano?

Ya sea una carrera de ciclismo o un
partido de futbol en las Ultimas etapas o
ultimos minutos, donde los equipos se juegan
la victoria o la derrota, poco importa que el
lider del equipo haya perdido varios minutos
en las primeras etapas o que durante el
primer tiempo el equipo haya recibido varios
goles en contra.

Estos hechos pasan a segundo plano,
si en la segunda semana, la carrera o el lider
del equipo recuperan y aumenta la ventaja de
tiempo que sus competidores o el equipo de
futbol al comienzo del segundo tiemplo logra
anotar y ponerse en ventaja.

Es aqui, en la recta final cuando los
equipos y no las individualidades, enfrentan
el desafio mas importante de la competicion:
mantener la ventaja y ganar. Casos se han
visto de equipos que perdieron el tiempo
y recibieron goles en contra y que durante
la competencia, jamas fueron capaces de
remontar, es decir, equipos que perdieron
desde el comienzo, hasta el final , y casos mas
dramaticos donde en las ultimas etapas el lider
pierde el tiempo que tenia a su favor sobre sus
competidores, y pierde la carrera, o el equipo
de futbol que pierde la ventaja y recibe goles
en contra en los dltimos minutos, y termina
perdiendo un partido que tenia casi ganado.

De manera semejante y guardando las
justas proporciones, ocurre 1o mismo con
la Comisién de la Verdad: este momento es
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decisivo y definitivo. Lo que esta en juego
no solo es una autoridad, un respeto, y una
credibilidad ganada con los afios, también
esta en juego un legado, un testimonio

que leeran las proximas generaciones e
interpretaran a la luz del futuro.

Hace mas de 2.300 afos, Aristoteles
en su poética, identificaba el planteamiento,
desarrollo y desenlace, como los tres
elementos que conforman la estructura
dramética.

En el caso de la Comision de la Verdad,
se habla de causas, efectos y conclusion.

Es importante, tener clara la necesidad
de cerrar bien este relato, ser conscientes de
este final y no nos pase como en la fabula de
Tolstoi:

Erase una vez, un hombre que era muy,
muy pobre, este hombre tenia tres
panecillos y una galletita salada. Lleg6 a
casa después de trabajar en el campo y
se tragd un panecillo, como siguid con
hambre, se comié otro panecillo, pero
seguia teniendo hambre y dio cuenta del
tercero, al final se comié la galletita y quedd
satisfecho. jQue necio soy! Se lamento el
hombre, tenia que haber empezado con la
galletita.

2. El segundo gran desafio que plantea la
Comision de la Verdad mas alla de pasar bien
la pagina, es evitar los efectos literarios de la
verdad.
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Existen verdades del corazén que envuel-
ven el alma de quien las dice, verdades irre-
futables, univocas que reclaman su condicion
de ser certezas absolutas sin admitir duda
alguna, son esas verdades de las que odian,
verdades entrafnables que crecen y maduran
con nosotros, verdades de Perogrullo que
son tan obvias que terminan poniéndonos en
ridiculo, verdades que matan, verdades que
salvan, verdades recuerdo, verdades olvi-
do; en fin, de todas las posibles, me quedo
con las verdades de los nifios, me encanta
la capacidad que tienen de ver mas alla de
las apariencias, de hacerse preguntas y de
responderlas con esa poesia que nace de su
percepcion particular de la realidad.

En un examen le preguntan a un nifio:
si tenemos una manzana y se reparte entre
cuatro personas ¢,Con qué se queda cada
persona? Con hambre, responde el nifio.

Un padre lleva a su hijo al aeropuerto y
le dice, mira ese avion tan grandote, el nifio
se queda mirando y pregunta extrafadoy, ¢/a
qué horas se agrandot6?

Le preguntan a un nino en Medellin, ¢ Qué
es la iglesia? El nifo responde, lugar donde
vamos a perdonar a Dios.

En Buenaventura, en un taller de escritura
creativa dirigida por el poeta Alfredo Vanin, un
nino sordo escribid la mejor fabula que jamas
haya leido, escribio el nifio:

Habia una leona que tenia tres cachorritos,
la leona estaba muy preocupada porque

creia que, si ella moria, sus cachorritos
también moririan, un dia la leona murio.

Durante muchos anos vi la verdad como
un reflejo cruel de nuestra historia reciente y
me imaginé como uno de sus cachorritos que
nada sabian del mundo estrenando orfandad,
un dia como hoy, tengo otra interpretacion.
Creo que, a pesar de sus apariencias, el
texto del nifio sordo no es una fabula sino
una parabola, una alegoria de nuestra historia
reciente.

Hoy, mas de una década después que
este nino escribiera este pequeno relato,

mi visidn es mas esperanzadora, creo que
la leona es una metafora de la guerra que
siempre estuvo con nosotros, la guerra ha
terminado y ahora tendremos que aprender
a vivir sin ella, como cachorros que estrenan
la paz y como cachorritos, ya dejaremos

de comernos un pedacito de manzana que
Nno nos quita el hambre e iremos juntos a la
iglesia para perdonar, por fin, a Dios.

3. A estas verdades poéticas no hay que
temerles, cuando me refiero a los efectos
literarios de la verdad, estoy hablando de
percibirla como una forma de conocimiento,
resultado de un proceso de desciframiento,
de explicacion de revelacion.

A esta forma de llegar a la verdad, la
tratamos en literatura, enigma, misterio y
secreto.

Estos tres efectos son la principal fuente
de trabajo de quienes nos dedicamos al



género de la novela negra y tiene su origen en
los primeros relatos populares.

El enigma es algo que se puede descifrar,
de hecho, se descifra al interior del relato;

a diferencia del misterio, el misterio resulta
inexplicable para nuestra l6gica cotidiana, un
ejemplo clasico son los fantasmas vy el secreto
nunca lo sabremos porque €l personaje que
lo sabe nunca lo va a revelar.

Para demostrar mejor esta diferencia
entre enigma, misterio y secreto hay una
leyenda de Italo Calvino publicada en 6
Propuestas para el proximo milenio o la
imagen del Secreto en Crdnica de una muerte
anunciada, se cree es la historia de una
venganza del honor perdido de una mujer
que desgraciaron, pero, no es una historia de
amor, es un relato tan bien construido que
el narrador llamado Gabriel, que esta dentro
del universo de los personajes, construye
una red de sospechosos de quien fue el
que desgracio a la muchacha, ese es el
secreto, el secreto es administrar muy bien la
informacién alrededor de un relato literario.

La Comision de la Verdad tiene ante si la
decision de distanciarse de estos efectos.

Se escuchaba en el tema de rap de
la necesidad de revelar la verdad. Yo creo,
que esa es una de las trampas en la que no
puede caer la Comision. La Comisiéon de la
Verdad tiene ante si el desafio de distanciarse
de estos tres efectos porque la verdad
que busca la Comisiéon no responde a un
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proceso de desciframiento, explicacion o
descubrimiento, en otras palabras, no hara el
trabajo de los novelistas que usan el enigma,
el misterio y el secreto como el pan de cada
dia.

El trabajo de la Comisién no es andar
por ahi descifrando enigmas, descubriendo
misterios inexplicables, ni poniéndole el
micréfono a la gente para que revele sus
secretos.

El trabajo de la Comisién es mas
complejo y desafiante porque la verdad que
busca no es un objeto magico sino una
verdad que da sentido a una comunidad
de voces diversas, una fuerza que articula
y enlaza distintos puntos de vista en una
geografia particular de significados, que
revelan una geografia de un pais cual figura
escondida tras un tapiz que solo se advierte
bajo un punto de vista al lado del otro.

4. A veces la realidad se parece a la
ficcion y a veces necesitamos de la ficcion
para hacer creible nuestra realidad. Al finalizar
la guerra dijo Alfred Hitchcock a su biografa
Charlotte Chandler:

Hice una pelicula para otra realidad de los
campos de concentracion, fue horrible,
mas horrible que cualquier ficcion de terror.

Por aquel entonces nadie queria verla, era
demasiado insoportable, pero ha rondado
mi mente durante todos estos anos, en mi
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opinién, dice Hitchcock, al dia de hoy no
mucha gente quiere ver la realidad, ya sea
en el cine o en el teatro, solo debe parecer
real, porque la realidad es algo que ninguno
de nosotros puede soportar durante
mucho tiempo, la realidad puede ser mas
terrible que cualquier cosa que pueda uno
imaginar.

Tal vez no seamos fabricantes de
historias sino las historias que contamos,
tal vez estamos hechos de los relatos que
sSomos capaces de contar, las historias que
soflamos, que escribimos, que imaginamos,
que recordamos € incluso las que olvidamos,
lo cierto es que las historias que contamos,
no solo le dan sentido a la realidad que
vivimos y compartimos con los demas,
también transforman nuestra realidad, para
bien o para mal, somos una paradoja entre la
memoria e imaginacion, la realidad y el deseo,
la verdad vy la literatura.

Cuando pienso en literatura,
curiosamente no enfrento la realidad a la
ficcién, ni opongo el periodismo contra la
literatura, ni digo que algo es verdadero o
falso porque puede ser verdadero y falso al
mismo tiempo, cuando pienso en verdad y
literatura, la primera imagen que me llega es
una nota escrita con una mano temblorosa.

La nota la encontraron en uno de los
bolsillos de un oficial del submarino nuclear
ruso K- 141 URRS en agosto del 2000, el

submarino ruso habia explotado y el rastro se
perdié durante meses en la profundidad del
mar de Varen. Solo hasta octubre de 2001,

el submarino fue sacado a la superficie y
llevado a un puerto donde desactivaron las
ojivas nucleares que llevaba en su interior,

se recuperaron 115 cadaveres de los 118
tripulantes que habian muerto 14 meses
atrés.

Digo verdad vy literatura y vuelvo a
imaginar a un hombre desesperado tomando
papel y lapiz para enviar un ultimo mensaje,
un hombre que sabe que va a morir y escribe
la Ultima verdad, imagino su verdad, la verdad
del Ultimo de los naufragos, imagino también,
como todos nosotros en algin momento de
nuestras vidas, tenemos la urgente necesidad
de decir nuestra verdad.

La nota que hallaron en el bolsillo del
oficial ruso, decia:

3:15, todos los tripulantes de los
compartimentos 6°, 7°y 8°, asaron al

9°, hay 23 personas aqui, tomamos esta
decisibn como consecuencia del accidente,
ninguno de nosotros puede subir a la
superficie, escribo a ciegas.

Sospecho que la Comision de la Verdad
tiene mucho de ese naufrago, sospecho que
escribe con actitud de un naufrago en medio
de la oscuridad.



Diarios de guerra y paz
Martin Cruz Vega?

La guerra es el peor acto de los seres
humanos, una guerra que paso6 en Colombia
y que nunca debid ocurrir pero que ocurrié
y existe, a pesar de estar inmersos en un
proceso de paz, las victimas [se] siguen
contando por miles los muertos, centenares;
se debe aclarar que, muchos de nuestros
lideres estan a favor de los derechos
humanos y los exguerrilleros de las FARC-EP,
que dejamos las armas por un anhelo de paz,
en nuestras manos esta la solucion.

La guerra en la cultura de los pueblos,
destruye las naciones de identidad, miles
de muertos, desaparecidos, desplazados,
huérfanos viudos, millones de victimas. Este
desequilibrio cultural trajo consigo la cultura
del odio, la venganza, la trampa, la perfidia,
entre otros lastres que llevamos en nuestro
acontecer diario.

Nos ha impedido fortalecernos como una
Nacién moderna, grande e independiente;
la verdad, nos ha quedado grande pasar

2 La conferencia la expuso Alejandra Chaves,
en representacion de Martin Cruz Vega,
excombatiente en proceso de reincorporacion
a la vida civil y actualmente integrante de la
direccion nacional del Partido Politico FARC y
presidente de la Cooperativa Multiactiva del
Comun (Coomunarte).
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la pagina. Solo un punado de patriotas
procuramos construir una Nacién en
equilibrio y en paz, siempre estamos alertas y
prevenidos, es la verdad, lamentablemente se
gobierna con los miedos y la desinformacion.

Es verdad que la vida nos esta dando
una nueva o una segunda oportunidad, el
proceso de paz, como todos sabemos, tiene
muchas dificultades en él, incumplimientos
oficiales, talanqueras de fuerzas que se
hicieron ricos con la guerra, pero hemos
esperanzado y salvado cientos de vidas, los
hospitales con los heridos de guerra estan
vacios, muchos estamos vivos gracias a la
firma de los Acuerdos de la Habana.

Los Acuerdos de Paz aun son una
enorme y Unica esperanza para todos
los colombianos, no podemos dejar
arrebatarnoslo, debemos persistir e insistir
hasta alcanzar una paz completa con todo el
humanismo, igualdad y equidad, con toda la
subjetividad posible y que sea un imposible
que de verdad podemos realizar.

Las FARC-EP y ahora el Partido Politico
FARC, siempre hemos considerado y
practicado el arte y la cultura como principios
morales que transforman positivamente la
conciencia y las buenas practicas que facilitan
y logran una sana convivencia.

Solidaridad, companerismo, respeto,
autoridad colectiva es la experiencia que
desde Marquetalia hace 54 anos llevamos
implicita.
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Asi, desarrollamos en nuestra accion
politica, conjuntamente con las comunidades
en las regiones, actividades artisticas y
deporte, una actividad que nos conecta los
sentidos, con el teatro, el canto, el baile,
los reinados veredales, los juegos, las
interacciones, las integraciones y cualquier
otro tipo de actividad.

Se realizan cosas simples, pero,
construimos una comunidad amable vy,
sobre todo, en paz, por eso, siempre
construimos una cultura denominada “cultura
del buen vivir”, a pesar de las diferencias,

y conquistamos su apoyo en la lucha,
discutiendo, acordando, siendo tolerantes,
conciliando, es el culto a la palabra a las
ideas, en resumen, somos una gran familia.

En las filas de las FARC siempre existio
la hora cultural, aun en los mas apremiantes
momentos llevamos el plastico para el
aula, el tablero, las tizas, siempre tuvimos
un responsable de cultura y educacion,
nuestros escritores, poetas, actores,
danzas, cantantes, cualquier expresion y
el alma siempre viva estuvieron siempre
presentes en nuestras filas, claro, siempre
invisibilizadas por la mentira, la censura y los
odios viscerales de los que alguna vez fueron
nuestros enemigos.

Por lo anterior, nos aventuramos un
grupo de excombatientes de las FARC,
hombres y mujeres de la Cooperativa
Multiactiva de Artistas del Comun, el
pasado 1° de noviembre a visibilizar a

nuestros artistas, capacitar y, por qué no, la
comercializacion de los productos tangibles
e intangibles que existen en nuestros
asentamientos en todo el pais, de ahi la
importancia de darle a la cultura y al arte
popular un significado, y un espacio capital
en este proceso de paz, reconciliacion y
convivencia con la familia colombiana.

Sera un proceso muy largo y dispendioso
que requiere de un trabajo y esfuerzo de
multitudes por encima de nuestras diferencias
y diversidades, nuestras versiones del
mundo y nuestras inclinaciones politicas e
ideoldgicas, el arte y la cultura construyen
tejido social y conservan la memoria histérica.

El arte y la cultura son, ante todo,
humanidad, es la expresion directa del
relacionamiento de las personas, el equilibrio
emocional de las relaciones humanas, si
estos preceptos subjetivos se alteran también
se edifican las relaciones de los individuos, he
aqui una causa de los odios, las venganzas y
la guerra.

Martin es exintegrante del Mecanismo de
Monitoreo y Verificacion en Instancia Nacional:
del cese al fuego, hostilidades bilaterales y
definitivo entre el gobierno de Colombia y las
FARC, integrado por soldados y oficiales de las
Naciones Unidas, de Colombia, y guerrilleros
de las FARC-EP, denominados asi en ese
momento.

Desde la Subcomision Técnica en La
Habana en la busqueda de una férmula para
el cese al fuego bilateral, luego formé parte



de la delimitaciéon de las zonas veredales
transitorias de normalizaciéon y los puntos
de normalizacién. Luego participé en el
traslado de nuevas unidades guerrilleras a
estos sitios, y finalmente, en la actualidad
realiza actividades con la dejacion de armas
nacional.

La verificacion del cese al fuego y el
papel de las Fuerzas de Seguridad cuando
gand el NO en el plebiscito, asumieron
practicamente todos, como combatientes,
un compromiso real en la busqueda de la
paz y la reconciliacién. Fue una experiencia
maravillosa, muchas anécdotas de
construccioén, de confianza, actos personales
de mandos de oficiales y guerrilleros que
impidieron varios enfrentamientos y generaron
Ccompromisos mutuos.

Que ninguna fuerza avanzaria o dispararia
hasta que en La Habana no resolvieran las
dificultades porque solo le quedaba el cese
al fuego y fueron los combatientes quienes
pusieron la dosis de reconciliacion, es decir,
exguerrilleros de las FARC y miembros de la
Policia Nacional.

En el proceso de verificacion del cese
al fuego y dejacion de armas, en muchas
ocasiones, se encontré a quienes estaban
en guerra, un saludo y un abrazo era el
inicio de una relaciéon de trabajo por la paz
de Colombia ya que, los combatientes de
Colombia son los que mejor practicaban y
predicaban la paz.
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Creo que acé la palabra, el uso de un
lenguaje de convivencia, un trabajo colectivo
por la paz y la reconciliacion fue clave en
todo este trabajo, se pasaba de lo normal a
la informalidad humana, las buenas practicas
culturales en nuestras capacitaciones,
integraciones, exposiciones de nuestras
producciones culturales dentro del
mecanismo, fueron claves en la edificacion
de una nueva cultura en las relaciones
personales.

El intercambio de libros, de nimeros
de celulares, de invitaciones personales,
encuentros con antiguos enemigos, el
saludo, los abrazos, el compromiso mutuo de
construir una familia.

Ahora se veia llegar la paz de una nueva
cultura que se veia crecer.

El Estado debe ser el principal gestor y
promotor de los espacios de convivencia y
reconciliacion que apoyen el proceso de paz
por medio del arte y la cultura. Es necesario
un cambio de fondo en todas las estructuras
del Estado, es decir, un Estado para la paz
y no para la guerra; de no ser asi, sera muy
complejo, por no decir imposible construir
una paz integral, estable y duradera.

Definitivamente es el arte y la cultura
lo que puede cambiar la conciencia de las
personas por la paz completa, la guerra'y
la cultura son las causas esenciales de los
odios. Debemos acabar con esta causa en
Colombia, hemos invertido las cosas, hemos
dado categoria a la causa.
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La principal tarea de la Comisién de
Esclarecimiento a la Verdad es lograr un relato
compartido sobre la verdad de lo que nos
paso en la guerra, y sobre todo, quién ordend
este estropicio, lo que significa que todos los
actores, tanto combatientes como civiles, en
cualquiera de los rangos, debemos aportar
la verdad plena para que verdaderamente
haya un Sistema Integral de Justicia, Verdad,
Reparacion y No Repeticion.

Maria Clara Galvis®

Quiero compartir con ustedes cual seria la
relacion que existe entre el arte, la cultura,
la verdad y las obligaciones internacionales.
Para ello, voy a hablar sobre cuatro temas:

3  Abogada de la Universidad Externado de
Colombia, con estudios de posgrado en Derecho
Constitucional Comparado en la Universita
degli Studi di Genova. Se ha desempefiado
como asesora del procurador delegado para
los Derechos Humanos, del procurador general
de la Nacién y como abogada de la Oficina de
Asuntos Internacionales de la Fiscalia General
de la Nacion. Trabajo también como abogada
de la oficina de Washington de la CEJIL y
como abogada senior de la organizacion. Se
desempefnd como magistrada auxiliar de la Corte
Constitucional Colombiana vy, en el Consejo
Superior de la Judicatura, Sala Jurisdiccional
Disciplinaria. Actualmente es integrante del
Comité contra la desaparicion forzada de la
Organizacioén de las Naciones Unidas.

1. El'lugar de la verdad y del derecho a
la verdad en el derecho internacional de los
derechos humanos.

2. La relacion que encuentro existente
y posible entre el derecho a la verdad, el
derecho internacional y entre la garantia del
derecho a la verdad por medio a la cultura;
aca veremos algunos de los retos y porqué
tengo yo una mirada optimista de lo que es
esa relacion que planteo pueda ser posible.

Respecto del primer punto. Los
abogados a veces tenemos dificultades
para tener ciertas sensibilidades con otras
disciplinas, por eso, quiero contarles que, la
casa de la verdad es el derecho internacional
de los derechos humanos.

El Derecho a la Verdad no surgié en
el derecho constitucional de ningun pais,
hoy estéa incorporado, pero, se empezo a
hablar desde 1977 con la aprobacién del
protocolo 1 de Ginebra que buscaba regular
las relaciones en los conflictos armados de
caracter internacional.

En ese protocolo se dijo que las actua-
ciones de esas partes en conflicto y de las
organizaciones humanitarias internacionales
deberian estar motivadas, ante todo, por el
derecho que asiste a las familias a conocer
la suerte de sus miembros, y era, en un
primer momento, la suerte de personas
desparecidas o muertas en combate.

Entonces, desde el ano 1977 se
comenzd a hablar del Derecho a la Verdad.



Luego, haciendo un salto rapido porque no
me centraré en el derecho, pero si quiero
explicar con algunos ejemplos porqué
sostengo que el lugar de nacimiento del
Derecho a la Verdad como derecho es el
derecho internacional.

En 1997, la Organizacion de Naciones
Unidas aprobd un instrumento denominado
Soft Law ¢ Qué significa? “Derecho suave” o
derecho que no tiene la misma fuerza que una
Constitucion o una ley o un tratado porque
son reglas, principios o guias.

Entonces, en 1997, se aprobd el
conjunto de Principios para la lucha contra
la impunidad, y ese conjunto de principios
dijo algo maravilloso: “las victimas de
graves violaciones de derechos humanos
tienen el derecho a saber las circunstancias
en que ocurrieron los hechos violentos,
desapariciones, 0 ejecuciones extrajudiciales
o torturas”.

Y luego, en el 2005, un estudio muy
completo que hizo la Comision de Derechos
Humanos sobre el Derecho a la Verdad y por
mandato de muchas organizaciones, por la
necesidad de estudiar el tema, las Naciones
Unidas, el Consejo de Derechos Humanos
ahora llamado Comité, abord¢ el estudio del
Derecho a la Verdad de manera integral y
desde una perspectiva juridica.

En esa resolucion, en el 2005, por
primera vez se dice que la verdad puede
ser encontrada por comisiones de la
verdad porque antes la légica del derecho
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internacional decia que las verdades tenian
que estar atadas a un proceso judicial, la
verdad se encontraba solamente en un
proceso judicial, por ello, la resolucion es
de vital importancia porque establece que
la verdad también la pueden encontrar
comisiones de la verdad.

Finalmente, estos hitos que he mostrado
no son los Unicos, pero son los mas
relevantes.

En el 2006, las Naciones Unidas
aprueban el Ultimo Tratado de Derechos
Humanos, La Convencion Internacional de
Todas las Personas Contra las Desapariciones
Forzadas crea el comité que yo integro en
este momento y ese es el Unico Tratado
Hard Law que consagra el Derecho a la
Verdad en el texto del tratado, antes estaba
en resoluciones, en la jurisprudencia de la
Corte Interamericana, en los dictamenes de
los Comités de Naciones Unidas, pero, es
la primera vez que el Derecho a la Verdad,
el derecho de las victimas y de sus familias
a conocer las circunstancias sobre los
hechos, la suerte y paradero de las personas
desaparecidas se consagra en un tratado
internacional.

Lo anterior tiene gran relevancia porque
es el Unico Tratado, reitero, a nivel nacional y
regional que consagra el Derecho a la Verdad.

Después de esta breve introducciéon que
explica el origen del Derecho a la Verdad,
quisiera abordar lo siguiente:
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Pensar o encontrar una relacion entre la
obligacion que tienen los Estados por virtud
de los tratados, en concreto, los Estados que
han ratificado la Convencion (58 Estados)
para prevenir y proteger a las personas de las
desapariciones forzadas.

Estos Estados tienen el deber de
proteger y garantizar la verdad de las victimas
y familiares de las personas desaparecidas,
pero, ese derecho como esta arraigado ya
en el derecho internacional, uno no podria
decir que es Unicamente para las victimas
de desaparicion forzada sino de graves
violaciones de los Derechos Humanos.

Entonces, (cual es la relacion entre
la obligacion que tienen esos Estados de
proteger y garantizar el derecho a la verdad
y el arte?

Yo creo que, por un lado, la obligacion
de proteger la verdad establece lo que
deben hacer los Estados. Dar cuenta de las
circunstancias, de la suerte y del paradero de
las victimas de desaparicion forzada, es decir,
responder el qué.

Pero, respecto de cémo hacerlo, alli
tenemos un ambito muy importante porque el
derecho internacional no indica a los Estados
como debe hacer las cosas, indica que no
puede pasar (torturar, desaparecer...) pero,
el como, se deja al margen de decision de
los Estados y, desde el derecho Internacional
podemos pensar que la cultura tiene un rol
técnico como fuente del derecho.

Es decir, me permito plantear la idea de la
cultura como fuente del derecho, ademas de
las fuentes clasicas del derecho y teniendo en
cuenta que ademas son fuente de inspiracion,
y ademas, si se piensa como fuente de
derecho, pues que alli se encuentren reglas,
culturas, patrones. Es una reflexion que me
permito hacer en este escenario.

Entiendo que pensar asi en voz altay a
futuro, seguramente asombrara a muchos,
pero, que la cultura sea fuente de derecho
creo que es un desafio que nos permite el
derecho, la obligacién internacional porque
indica qué hacer, pero sin proporcionar un
como 'y, por alli puede haber un camino, yo he
encontrado otros.

En la conversacion sobre cémo la
verdad puede ser construida y determinada
por el arte y la cultura, me permite pensar
que alli hay una relacion que implica retos,
el primero es un reto cultural, Yesid Reyes
decia que esa relacion entre las instituciones,
la JEP y la Comision de la Verdad vy el arte,
no es una conexion obvia, no surge como
el mainstream; Gustavo decia que los
abogados estamos acostumbrados a la
formalidad, por ello, se observa cémo
la cultura tiene el reto de interponerse al
derecho, a sus formas y ritos.

El arte tiene ese reto, interpelen a los
abogados, a la comunidad juridica con
sus formas rigidas, limitadas, formales, y al
derecho, a la comunidad juridica le pondria



también un reto, como es interpretar las
expresiones de cultura como fuente de
derecho.

Los abogados realizan interpretacion
juridica de textos, normas o una institucion
¢ Por qué no poner a la comunidad juridica
el reto de interpretar las expresiones de
arte? ; Qué significa juridicamente un cuadro
dibujado por una persona de las FARC que
muestra aviones, bombardeos y personas
muertas? Podria ser la denuncia de una
muerte por un bombardeo.

Se resalta que las expresiones de cultura
y arte deben ser prueba en el derecho, no
prueba plena, pero que sean tomadas como
indicador, como un indicio de que hubo una
muerte, No es una expresion de arte o un
simbolo que tiene que decirle al derecho algo,
sino el derecho tiene el reto de interpretarlo
bajo sus categorias.

Los anteriores retos son posibles al
menos por tres tipos de razones:

1. Como menciond Francisco de Roux,
esta conexion entre la cultura, el arte y el
derecho, por lo menos, el derecho de los
tratados, comparten un valor comun y es el
valor de la dignidad humana.

Ademas, también menciono que el arte
rescata la dignidad perdida, el arte dignifica
a la victima'y, ese es uno de los propésitos
del derecho internacional, de los derechos
humanos y de la justicia transicional.
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La Declaraciéon Universal de Derechos
Humanos, en el primer considerando
establece “el reconocimiento de la dignidad
intrinseca y de los derechos iguales e
inalienables de todos los miembros de la raza
humana”.

Entonces, la dignidad intrinseca del ser
humano que también menciond Francisco
de Roux al decir: “nadie tiene mas dignidad
que otro” esta en la Declaracion Universal
de Derechos Humanos y, en esa misma
declaracion, los Estados organizaron las
Naciones Unidas porque reafirmaban la fe
en la dignidad y en el valor de la persona
humana.

Lo anterior, consagrado en el derecho
internacional de los derechos humanos, es el
objetivo que tiene el arte, es decir, rescatar la
dignidad, es un terreno comun y, cuando hay
un objetivo comun, los abogados lo ponemos
en una declaracion escrita y los artistas lo
expresan de otra manera, sin embargo, hay
un objetivo comun de lograr los mismos retos.

En el derecho, no solamente en tratados
internacionales, sino en las sentencias, por
ejemplo, de la Corte Interamericana se tiene
el objetivo de rescatar la dignidad perdida.

Esto se los voy contar con una anécdota.
En la organizacion El Centro por la Justicia y
el Derecho Internacional (CEJIL) representé a
las victimas en el caso de la Cantuta vs. Per,
el caso era de ejecuciones extrajudiciales y
desapariciones forzadas ocurridas durante la
época de Fujimori en Peru.
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La primera reaccion del gobierno de
Fujimori cuando estas personas fueron
desaparecidas por agentes del Estado fue
decir que el Estado no tenia nada que ver,
“esos muchachos quién sabe a dénde se
fueron y, ahora le echan la culpa al Estado”.

Era una negacion de la responsabilidad
del Estado. Cuando la sentencia de la
Corte Interamericana determina los hechos,
establece que no hubieran podido cometerse
sin la participacion del entonces presidente
de la Republica, Alberto Fujimori y, la mama
de uno de los chicos, la sefiora Raida Céndor,
cuando leyd esa sentencia, la hizo feliz
porqgue dijo: “yo no estaba loca, yo sentia
que siempre habia sido responsabilidad del
Estado” esta sentencia per se constituye en
una forma de reparacion porque relatar la
verdad que se ha negado en un texto, rescata
la dignidad.

2. El arte al vincularse con el derecho
ha permitido reparar, el arte llegé al derecho;
con la Corte Interamericana tuvimos la
oportunidad de pensar las conexiones entre
el arte y el derecho a la reparacion, y la
Corte después de una evolucion —porque
al inicio las sentencias se cefiian al texto—-,

y decian: “las formas de reparacion son la
indemnizacion” y negaban las solicitudes de
reparacion a través de actos simbdlicos.

En el afio 1999 en un caso vs. Pery,
la Corte Interamericana por primera vez
reconoce que la reparacion mediante el arte

se puede, y ordena hacer monumentos en
favor de las victimas y desde alli el arte logré
hablarle al derecho y convertirse en una forma
de reparacion.

También el arte ha permitido construir
memoria, si el arte ha podido hablarle al
derecho a la reparacion y construir memoria
—qgue ha sido uno de los componentes de la
justicia transicional- pienso que entonces
el arte puede construir una verdad y que el
arte y las expresiones artisticas pueden ser
pruebas, indicios y ser fuente para el derecho.

3. El arte ya contribuye a los anteriores
derechos y mas aun porque narra historias de
violencia, es fuente de verdad, de la verdad
de nuestro pais, narrar dolores e historias de
dolor.

Quisiera terminar compartiendo un telar
que estaba en una exposicion de telares
llamada Las Arpilleras en las Naciones
Unidas, en Chile, relata el encuentro de
los restos de las personas ejecutadas y
desaparecidas en Leuquen en 1973.

La exposicion se llama El hallazgo de los
hornos de Leuquen, que relata una historia
que después se confirmd que si sucedid. En
ese horno se quemaron vivas a 15 personas
que fueron secuestradas.

En el ano 2016 esa exposicion fue llevada
a las Naciones Unidas por el gobierno de
Chile, y no llegé por las puertas de atras sino
que llega porque la representacion de Chile
en las Naciones Unidas la llevdé como una



muestra de lo que paso alli, es una muestra
muy grande de textiles que narran historias de
dolor y violencia en Chile.

El ejemplo anterior indica que es posible
que el arte sea utilizado como indicio o
indicador de los delitos cometidos, de ver el
arte como prueba; sin embargo, €s un reto.

Ademas, el reto también es que la
Comisién de la Verdad haga lo mismo, que
estas expresiones puedan ser consideradas
como pruebas e indicadores de verdades, de
narrativas de hechos dolorosos, de hechos
violentos y que la verdad no se tenga que
contar en audiencias y en testimonio, en
clasicos, sino que puedan ser cantadas,
habladas, dramatizadas o cualquiera de las
formas en que el arte es tan creativo, en
contarnos y en ensefnarnos.

Camilo Andrés Jiménez*

La exposicion se realizé desde una
perspectiva empirica a través del trabajo del

4 Director general de la revista Arcadia. Estudio
Filosofia e Historia en Berlin y ha trabajado en
las redacciones del diario aleman Sdddeutsche
Zeitung y del semanario Die Zeit. Fue reportero,
corresponsal y editor de la revista Semana,

y dirigié la Unidad de Contenidos de VICE

en Colombia. Es docente de la maestria de
Periodismo de la Universidad de los Andes y
miembro de la junta directiva de la Fundacion
para la Libertad de Prensa (FLIP).
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periodismo. En ese sentido necesitamos
varias reflexiones:

Primero, una de las cosas que
necesitamos con urgencia en los medios
de comunicacion y en los medios digitales
es pensar en hacer el gjercicio de la
autorreflexion y la autocritica, porque
finalmente ese es el motor que nos va a
permitir ser unos medios de comunicacion
integros que realmente cumplan las
labores fundamentales del periodismo vy la
comunicacion.

Siento que esa conexidn no solo es
posible mediante un trabajo interno de buscar
los momentos de reflexion en los medios
de comunicacion, es un trabajo en el cual
otras instituciones podrian colaborarle a
los medios. Es decir, lograr abrir espacios
externa e internamente para que los medios
realicen ejercicios como los que hoy podemos
apreciar.

Es un ejercicio que al medio de
comunicacion y al periodista le sirven
porque lo alejan de algo muy peligroso que
es la conviccion de ser duenos de la agenda
y de los temas que son relevantes; veo
que hay algo fundamental en la labor de la
comunicacion cuando es completa 'y
€s que antes de comunicar tenemos que
tener la capacidad de escuchar y, siento
que muchas veces, por el afan o las
coyunturas que vivimos actualmente los
medios de comunicacion, hemos dejado
de lado esa labor.
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Nos hemos dedicado a imponer una
forma de ver el mundo, una agenda de
la cual ya no somos los Unicos duefos
porque las plataformas de comunicacion,
lamentablemente nos estan haciendo
distanciar cada vez mas de audiencias a nivel
nacional, regional y municipal, sobre todo de
la audiencia joven.

Creo que hay un trabajo importante para
los medios de comunicacion y es escuchar
que tienen que volverse parte de la reflexion
interna de los medios y de saber quiénes son
y a quiénes les estan hablando.

Aparte, respecto de este primer punto
“necesidad de reflexionar” considero es
importante que los medios de comunicacion
volvamos a ser conscientes de nuestras
tareas fundamentales, es fundamental
escuchar, si, pero también es valido para
muchas otras areas del conocimiento y
oficios.

Pero es el periodismo mismo en el que
hay dos niveles importantes que hemos
dejado de lado y olvidado en buena parte,
lo hablo desde un medio de comunicacion
que forma parte de un grupo de medios
muy importante que es el grupo Semana,
lo que necesitamos hacer es volver a esas
tareas fundamentales, una es un deber hacia
la sociedad y la otra es un deber hacia la
ciudadania.

Sobre la veracidad no voy a profundizar
mucho, pero todos estamos de acuerdo en

que eso debe estar en las prioridades de la
labor del dia a dia del periodista, pero, en
cuanto al compromiso con la ciudadania, si
quiero profundizar.

Es el deber del periodista de establecer
un compromiso, es el pequeno aporte que el
periodismo puede hacer a la construccion de
la verdad, y en ese sentido a la superacion
del conflicto porque solo asi vamos a poder
escuchar.

Cuando recordamos que nuestro
deber es con el ciudadano, inmediatamente
abrimos la puerta del medio de comunicacion
en donde trabajamos, un medio de
comunicacion necesita ser abierto, se
necesita ser plataformas abiertas, y hoy
dia se tienen las circunstancias perfectas,
especialmente en el mundo digital, las redes
sociales y la posibilidad de que las personas
participen a través de la interaccion.

Si nos apartamos un poco de los
medios digitales encontramos mas medios
tradicionales porque Arcadia también es una
revista y, considero tiene la anterior tarea.

No podemos olvidar que existen las paginas
de opinibn como plataformas abiertas

que, deberian, en el mejor de los casos,
representar ese deber con la ciudadania
moral, con una representacion completa de la
ciudadania, sus convicciones e ideas y no ser
cerrada.

Ademas, se debe observar en conjunto y
los medios de comunicacion deben procurar



su apertura para que representen a la
sociedad como un todo.

Esto no quiere decir que el miedo no
pueda tener una posicion, de hecho, prefiero
un medio que tenga una vision critica sin
que opaque toda su informacion. Algo que
sucede a los medios cuando son parciales y
radicales es que pueden perder su obligacion
hacia la verdad, o terminan reduciéndose a tal
punto que estan basicamente condenados a
desaparecer.

De Arcadia quiero contarles que
lleva 13 anos funcionando como una
revista principalmente de literatura, era un
suplemento de la revista Semana, esta era su
meta, y el grupo de Semana y la fundadora
de Arcadia, Maria Ponce, notaron que la
oportunidad que se abria era mayor, era la
oportunidad de crear un medio cultural.

Arcadia tuvo una primera fase de varios
afos, quiza unos siete anos, en los cuales
se concentrd en consolidarse como un
medio cultural para un nicho que estaba
demandando urgentemente que tuviera una
producciéon de contenidos para hablar de
cultura, sin embargo, se notd que ese era un
camino por dos razones:

1. La cultura, porque cuando solamente
le habla a la cultura, tiende a ser excluyente.

Es decir, el hacer y contenido estaria
dirigido solamente a los medios del nicho que
nos entienden, estamos abriendo la puerta a
llevar la cultura a otros lugares y a dejar que
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las personas que viven en ese medio, entren
al nuestro y nos hagan hablar de cultura en un
sentido mas amplio.

2. La calle se hace cada vez mas
pequena porque se va creando un
agotamiento en los medios de comunicacion,
si pasados los afios, Arcadia hubiese hecho
lo mismo, se hubiese agotado.

Por fortuna ha ido creciendo porque
desde hace siete (7) afos los directores de
Arcadia, lograron entender que la cultura
debe ser y puede ser una especie de filtro
para mirar la realidad.

Eso puede ser interesante porque le
permitié a Arcadia unirse al grupo de medios
culturales que estan alejados de la cultura
0 una visiéon de la cultura como simple
espectaculo o reunion de resimenes sobre lo
que sucede en al ambito cultural sino poder
verla como una plataforma desde la cual se
puede echar una luz sobre todo en los temas
que ocupan a la sociedad.

Esa es una revista Arcadia mas grande vy,
ese es un medio de comunicacion que opino
puede ser no solamente una plataforma ideal
para crear debates, sino también para crear
contenido y generar didlogo.

Hoy Arcadia anda en eso, considera
que la cultura puede llegar a ser un filtro para
tocar todos los temas y creo que lo hace
desde su responsabilidad: la realidad que nos
rodea.
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Creo que estariamos cometiendo un error
muy grande en un medio cultural, de pensar
que justamente por ser medios culturales no
deberiamos hablar de politica o del conflicto
armado, esto es algo que entendi basado
en experiencias que han pasado en Arcadia,
pero que también he vivido personalmente.

Durante mucho tiempo, muchos editores
dijeron “la cultura es para las artes”, “la
cultura no es para hablar de temas politicos o
internacionales, etc., porque para eso estan
nuestras secciones politicas y sociales”.
Considero esto una visién limitada, creo
que una tarea de los medios culturales en
Colombia es lograr esa apertura sin perder su
naturaleza.

Quiero profundizar en dos temas:

1. Como los medios pueden aportar en la
comprension de la radicalizacion del debate
publico.

2. Nuestra contribucion al didlogo, alli es
donde se dara un grano de arena importante.
Concretamente aportar a la tarea de la
Comisién de la Verdad y en general al Sistema
de Justicia Transicional.

En cuanto a la radicalizacion, traje a
colacion algun caso del pasado, del que
no se habla mucho aca en el pais, es
desconocido, pero, es muy especial y diciente
porgue habla de un momento muy similar al
que vivimos hoy en dia en Colombia.

Quiero referirme a la fraccion del
ejército rojo en Alemania, a la famosa RAF,
basicamente, antes de profundizar en el caso
se debe mencionar que la RAF fue un grupo
de jovenes, miembro de una generacion en
Alemania denominada “los hijos de la guerra”,
ellos fueron aquellas personas cuyos padres
estuvieron en la guerra y crecieron en el
marco de la guerra, unos como soldados,
otros son hijos de victimas, y otros los
victimarios.

Hubo un tiempo para que creciera una
generacion de los hijos de la guerra ¢,cuél
es la particularidad de esa generacion?, que
era formada en un mundo de la posguerra
alemana y un mundo ya un poco mas
integrado a lo que estaba pasando con el
resto del planeta en ese momento; es decir,
formados dentro de la guerra fria, Vietnam,
dentro de la lucha entre el capitalismo y el
comunismo, una polarizacién muy fuerte entre
izquierda y derecha.

Eran los hijos de esa generacion. En ese
momento que sucede este evento de la RAF,
son muy jovenes, son apenas universitarios,
aquellos jovenes muy preocupados por la
repeticion, porque no habia garantias en
Alemania para la no repeticion.

Hemos hablado hoy de todos los
esfuerzos para garantizar eso a nivel
internacional, pero, en Alemania, en esa
época habia ese temor porque la realidad
no reflejaba al discurso, es decir, cuando



se refundd Alemania en el afio 1949 surgié
la Ley Fundamental que es la Constitucion
alemana y en su primer parrafo se habla de
la “dignidad humana” la cual no podia ser
tocada por ninguna circunstancia.

Sin embargo, esos jévenes
observaron que, por un lado, el proceso
de desnazificacion del Estado aleman no
estaba teniendo lugar porque podia haber
demasiadas entidades en lo local y en lo
federal, donde todavia habia resquicios
ideologicos, y en el nivel de personal existian
vestigios del nazismo.

Por otro lado, notaban en sus padres,
justo aquello que habian vivido en la guerra
como protagonistas o victimas de ella, habia
un dilema respecto de la superacion del
pasado, la nostalgia de la Alemania vieja
con una memoria muy viva del pasado y
sobre todo con la falta de voluntad de que
Alemania diera el paso para convertirse en
una sociedad realmente de posguerra.

Lo anterior generd un ambiente
profundamente polarizado y radical, ambas
partes se atrincheraron. Por un lado, los mas
convencidos de la causa izquierdista alemana
comenzaron a atrincherarse desde sus
medios de comunicaciéon y desde sus propios
nichos de amigos y relaciones, y por el otro
lado, desde la sociedad contrapuesta, la
derecha alemana hablaba mucho de pasar la
pagina y no hablar mas del pasado inmediato.
Por ello, los medios de comunicacion y las
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plataformas se usaron para radicalizar el
debate.

La consecuencia de esto fue convertir a
un medio de comunicacion en un medio de
agitacion contra la Alemania de izquierda, el
diario aleman Bild, el cual hoy dia es un medio
muy distinto y hace parte de los medios
sensacionalistas en el pais. En ese momento
era el medio mas grande de Europa y fue una
plataforma para agitar la estigmatizacion del
joven estudiante de izquierda aleman.

Ademas desde los medios mas
alternativos surgié una voz mas radical a
favor de la violencia, una que quiza hayan
escuchado, Ulrike Meinhof, que fue una lider
de este grupo de personas de izquierda, que
paso del periodismo y del ambito cultural
intelectual aleman a construir una guerrilla
urbana violenta que, al cabo de los afos, fue
responsable de 34 muertes, atentados con
bombas, secuestros, etcétera.

Ambos bandos se atrincheraron y no
lograron superar ese ambiente de polarizacion
que habia en ese pais y terminaron llevando
a Alemania a una situacion inimaginable.

Y es que, después de la violencia vivida,
justamente en el marco de un conflicto
como la Segunda Guerra Mundial, después
se lleg6 a vivir un conflicto interno, urbano,
de violencia exacerbada, ideoldgica, cuyas
dimensiones no se pueden comparar con
las del holocausto pero que también fueron
amplias.
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Esto es interesante para un medio
cultural, porque esta guerra se dio desde los
medios y la cultura, y se dio como un ejemplo
de lo que no deberia pasar; pero, puede
pasar, y es atrincherarse tanto los miembros
de la cultura como los actores representantes
del sector, que nos vayamos hacia un lado,
tanto los actores como los medios mismos, y
se permita que los vasos comunicantes entre
ellos se rompan, este es el momento en que
la radicalizacion se vuelva muy peligrosa.

Creo que, en general, el problema de la
polarizacion en Colombia, no es el problema
de la polarizacién en si, sino la radicalizacion
de esta.

Nos podemos llevar varias ensefianzas
de este caso de la RAF, por ejemplo, no se
pueden perder los vasos comunicantes:
un medio de comunicacion tiene una
responsabilidad gigante porque destruye
0 los construye, no es pasivo frente a su
tarea fundamental de comunicar y cémo
hacerlo, hay muchas cosas que uno como
comunicador no sabe hacer y ahi nos toca
ser humildes y modestos y buscar asesoria y
apoyo desde muchas otras areas.

Pero hay algo que si es central en
nuestra tarea y es la conexion con la gente.
Siento que en Colombia se ha dejado que
esta conexiéon se rompa por mucho tiempo y
eso es un desafio importante.

Esto es a nivel de medios de
comunicacion, pero, a nivel de medio

de comunicacion cultural hay algo muy
importante y es la forma como se cuenta lo
que nos sucede. Digamos que conservamos
el vaso comunicante, decidimos no romperlo,
pero, ;COmo hacemos para que esta
comunicacion sea auténtica? Alli hay otro
problema importante, la profesionalizacion
de los periodistas, se podria recibir apoyo
de otro tipo de instituciones, en el caso
especifico de la busqueda de la verdad
también puede haber un apoyo especifico
que surge de la especialidad de los
periodistas en esos temas, ain somos muy
ignorantes en cuanto al futuro cercanoy es
grande.

Estamos comenzando a hacer aportes
desde la comunicacion para la construccion
de la justicia transicional general en Colombia,
sin saber realmente qué es, y ahi hay una falla
importante.

También necesitamos saber de nuevo
qué es importante para un medio de
comunicacion, entender bien qué es lo que
esta pasando afuera relacionandolo con
nuestras carencias de profesionalizacion y
con la carencia de conocimiento de nuestro
pais, es decir, nos toca salir mas de la oficina
y de la redaccion.

Ahi pienso que el trabajo en conjunto con
instituciones es muy importante, el trabajo
especificamente con la Comisién de la Verdad
en sus labores de investigacion, encuestas,
cuestionarios, entrevistas podria ser un



camino importante para formarnos mejor €
informar sobre lo que esta sucediendo.

Si esto no pasa, si decidimos apostar
por la comunicacion, pero la hacemos mal,
el dano final es un dafo que va a rehacer
no solamente la credibilidad del medio de
comunicacion sino en la credibilidad de la
informacién misma.

Quiero referirme a un ejemplo claro,
estando con la revista Semana en Cartagena,
y se dio el apretén de manos final entre
Santos y Timochenko y publicamos una
edicion especial con fotos muy lindas, titulada
“Ceso la horrible noche”.

Arcadia es una revista y ese momento
nos llend de orgullo y nos saco de nuestra
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neutralidad de periodistas y nos hizo
sentir que estabamos conectados con el
sentimiento nacional, pero, dos semanas
después vimos otra realidad, el plebiscito y
hoy en dia es una portada y un informe que
no quisiera mostrar. Entonces, lo sucedido
le quitd autenticidad y credibilidad en
ese momento especifico a ese medio de
comunicacion y también al acto simbdlico.
Si habré actos simbdlicos desde la
cultura que registraran los medios, sin
embargo, debemos tener mucho cuidado en
la forma como lo estamos haciendo y en qué
lo vamos a hacer.
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Las redes que amplifican la verdad

Crimen a inocentes
Nubia
2009

German Rey!

Cuando se escucha hablar de redes, en

lo primero que se piensa es en las redes
sociales, es un tema que he trabajado y

que estoy trabajando con mayor cuidado.
Pero yo quiero escaparme del titulo de la
charla, y en lugar de hablar de redes hablar
de hormigueros, es decir, voy a acoger la
definicién que un dia dio Michael Deserto, un

1 Asesor de politicas publicas en educacion y
cultura.

pensador contemporaneo de Focault y de
todos los pensadores franceses de la mitad
del siglo pasado y que ahora esta siendo
nuevamente estudiado.

Michael Deserto decia que la cultura
es un hormiguero, y ademas senalaba que
la cultura suele estar en los margenes,
ademas, hay un antropdlogo norteamericano
llamado Clifford Geertz, en uno de sus
libros, Conocimiento local, ensayos sobre la
interpretacion de las culturas (1994, p. 113),
comenzaba con un proverbio africano que
decia “la sabiduria estéa en el conjunto de
las hormigas” entonces, les hablaré de las
hormigas, de transitos de hormigas, multitud
de hormigas, de caminos de hormigas, de
hormigueros, etc.

Y para ello, voy a tomar tres o cuatro
trabajos recientes mios, el primero se llama
La insistencia en la metafora: experiencias
locales de cultura y desarrollo en Colombia,
que publicd Alfonso Martinel en un libro a
su vez editado por la Fundacién Carolina
en Madrid, sobre las relaciones entre la
cultura y el desarrollo, y como la cultura logra
impactar el desarrollo. Por eso yo estaba muy
temeroso por una cita que leia del ministro de
Hacienda en el que decia que “la economia
naranja era el paso de la informalidad a
la formalidad”, me imagino porque esta
pensando en impuestos, y ese paso le traeria
buenas noticias en materia de impuestos.

Entonces, ese fue un primer estudio en €l
cual miré cerca de 200 experiencias por todo



el pais de relacion entre cultura y procesos de
desarrollo, dirlamos en otra clave de relacion
entre cultura y buen vivir. Experiencias que
comenzaban con un grupo de teatro que
ensayan y viven debajo de un palo de mango
en Zambrano, Bolivar, hasta otra cantidad de
experiencias que siguen actuando entre la
cultura y el desarrollo.

El segundo trabajo de los tres que
realicé en periodos diferentes tratando
de observar lo que esta pasando, ya no
solamente con medios comunitarios, como
radios comunitarias, sino con los medios
informativos digitales en Colombia. Si yo
menciono aqui en esta sala http//:www.
eltiempo.com, la Silla Vacia o Kienyke, todos
dirfan que los conocen. Pero, si por ejemplo,
menciono http//:www.la cometa.com y
pregunto donde esta la cometa.com, que en
realidad no esta fisicamente, pero, transita
como las hormigas por la red, o parlante
amarillo.com o territorio chocoano.com ya es
mas dificil de conocer.

El primer estudio que hice arrojé que
en Colombia hay 350 medios informativos
digitales los cuales estaban extendidos desde
Orito en Putumayo hasta Punta Gallinas.

Por toda la geografia del pais hay estos
medios hablando, trabajando con musica,
inventandose dialogantes, etc.

En el segundo estudio que se realizé un
aflo y medio después, encontré que habia
700 medios informativos en Colombia, y
el Ultimo anélisis del reporte concluyd que
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hay 900 medios digitales, lo que significa
que hay una gran explosion de experiencias
pequefas que utilizan las nuevas tecnologias,
y basicamente Internet, para informar sobre
sus comunidades de proximidad.

El tercer trabajo es La vida en el
hormiguero que acaba de aparecer en
la revista Arcadia, y donde menciono
experiencias pequenas de arte, cultura,
informacién que también estan expandidas
por todo el territorio, por tanto, no voy hablar
de economia naranja, —a pesar de que estuve
en el primer estudio colombiano que se hizo
acerca de esa economia— sobre el impacto de
las industrias culturales en el producto interno
bruto, hasta que me dediqué mas bien no a
estudiar las grandes industrias sino a estudiar
las pequenas experiencias, es decir, la vida en
el hormiguero.

Entonces ;,Como es la vida en el
hormiguero? ;Qué caracteristicas tiene?:

1. Es una multitud, en el sentido como
la filosofia contemporanea esta utilizando la
palabra multitud, més all4 de la masa, no es
una masa de experiencia, es una multitud de
experiencias moleculares, es decir, que son
pequefas, medianas, que van conformando
feudos y que suelen tener unas estructuras
reticulares, llamese radio comunitaria, peque-
Aos grupos de teatro, danza o titeres, etc.

2. Estas experiencias estan
profundamente articuladas con sus
comunidades de proximidad. Vengo de
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la exposicion de arte popular en el centro
Gabriel Garcia Marquez que comienza con
un homenaje a los tejidos de las mujeres de
Mampuijan.

Admiré los tejidos, parte por parte, y
me llamo la atencidn que ya no eran tejidos
del sufrimiento sino de la esperanza, porque
esos tres tejidos que estan en la exposicion,
son sobre el posacuerdo. Son tres tejidos,
reticulas, redes imaginarias, ficcionales,
emocionales sobre la manera del posconflicto
o del posacuerdo por parte de estas mujeres
tejedoras de Mampujan.

Entonces, hay una articulacion
muy profunda entre estos grupos y sus
comunidades de proximidad.

3. Todas estas experiencias estan
reafirmadas en la territorialidad, no solo como
espacio fisico o espacio administrativo, sino
como espacio simbdlico de relaciones, de
pertenencias, de arraigos.

4. Son experiencias cohesionadas
alrededor de las practicas artisticas, la
comunicacion y las propuestas culturales.
Son experiencias de teatro, musica,
informacion local, murales, monumentos,
tejidos, danza, cine clubes, como es el caso
del cine club de Pereira o la Rosa purpura del
Cairo con la cual yo peregriné fisicamente por
Montes de Maria hasta llegar a Rincén del
Mar, y observar como los nifos en una noche
bella en Rincén del Mar se acercaban al video
beam para acercarse a su vez a las ficciones
del cine, para vincular el cine con su vida, y a

Su vez con una de las mas bellas bibliotecas
que he conocido de Maria Mulata lectora que
esta en una casa que tiene apenas piso y
tierras pero que tiene una cantidad de nifios y
ninas leyendo en Rincén del Mar.

5. Estas experiencias del hormiguero
tienen que ver con pluralidad de historias que
estan proyectando hacia el futuro memorias
con diferentes origenes y procedencias: hay
colectivos, organizaciones sociales, pequefias
fundaciones, inclusive pueblos.

Es bonito ver como se rompen las
caracteristicas sociolégicas para decir que
hay pueblos que se movilizan como pueblos,
no solo pueblos indigenas o afro, sino
pueblos que han sufrido los desastres de
la guerra y que ahora resignifican su propio
sentido de conformacion de pueblos.

Son experiencias ademas vinculadas muy
fuertemente a la construccion de la pazy la
memoria.

Ahora estoy trabajando en un mapa de
experiencias de memoria. Verdaderamente
asistir a todas las experiencias es bellisimo.
No estoy hablando del Centro Nacional
de Memoria Historica (CNMH), aunque me
encantaria dirigir uno de los informes. La
labor que han realizado es verdaderamente
extraordinaria.

Aunque estoy hablando, por ejemplo,
de los nifos reporteritos de la Escuela
Audiovisual de Belén de los Andaquies,
proceso de comunicacion y de ciudadanias



¢, COomo pueden ser construidas las
ciudadanias a través de estas experiencias de
hormigueros moleculares?

Experiencias como las anteriores
estan asociadas con procesos sociales
de educacion, medio ambiente, derechos
humanos, convivencia social, identidad
cultural, economias comunitarias —diferente
a la economia naranja—, mucha de esa
economia se expande en todo el pais, por
ejemplo, a través de la fiesta, la economia
naranja esta concentrada.

Son expresiones, muchas de ellas existen
en la experiencia de la dificultad, todas
sobreviven por afios en medio de la accion,
de la fuerza, de la potencia de poder superar
las dificultades.

Por otra parte, son experiencias
que tienen sostenibilidad desde afuera,
organismos de cooperacion, por ejemplo,
la embajada de Suiza y algunos ministerios
ayudan, pero, muchas experiencias tienen
una sostenibilidad desde dentro, desde la
cohesion de estos grupos, desde su fuerza
para sostenerse, desde la imaginacion para
vivir, la proeza de existir diariamente, ellos
toman la fuerza, es una fuerza mas centripeta
que centrifuga.

Estas experiencias han representado
las fracturas vividas, y se pueden mirar
las reacciones entre las experiencias y la
fractura de la vida, por ejemplo, la expediciéon
sensorial, hay un documental patrocinado
por el Ministerio de Cultura que dirigié Silvia
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Maya acerca de lo que significa la expedicion
sensorial por los Montes de Maria.

La expedicion esta relacionada con
fracturas, arraigos, identidades, pero a la vez
con perspectivas de esperanza y futuro.

Estos hormigueros tienen, nifos, ninas,
jévenes, maestros, gestores culturales,
campesinos, habitantes urbanos, indigenas,
afrodescendientes, pobladores de
territorios a través de una gran diversidad
de manifestaciones culturales, fiestas,
carnavales, gestos de paz, etc.

Algunas de esas hormigas son: La
Rosa Purpura del Cairo, La peluqueria,

La cometa.com, Il parlate amarillo ojo al
sancocho, Tejedoras de Mampujan, Circo
ciudad, Mujeres a bordo, Festival autbnomo
de gaitas, La casa del adobe, Titeres con
memoria, Bosques de la memoria, esas son
las hormigas de las que vine a hablar aca.

Cierro con dos reflexiones del mismo
Michael Deserto, que establecié la cultura
como un hormiguero:

1. “Me pregunto en particular por

las relaciones por las que estas redes de
operaciones se mantienen con el campo de
la credibilidad, aunque estas redes y estos
campos constituyan sistemas coherentes,
todo lleva a pensar por el contrario, que un
movimiento de practica, atraviesa de lado

a lado los estratos apilados, como en un
tumulo, como en un hormiguero gigante a
menudo quebrados y mezclados, en el cual
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las instituciones garantizan parcialmente los
equilibrios, y permiten la gestion”.

2. Pero escribié algo mas: “una sociedad
resulta finalmente de la respuesta que cada
uno da a la cuestion de su relaciéon con la
verdad, y de su relaciéon con los otros. Una
verdad sin sociedad, no es mas que un
engafo, una sociedad sin verdad no es mas
que una tirania”.

La verdad en la memoria
del espacio publico

Alejandra Gaviria?

Podria decir que voy a dar un ejemplo de
esos hormigueros que ha trabajado en esa
experiencia de relacionarse con la verdad.

Hago parte de una organizacion que
gand hace mas de 12 afios, no es una
fundacion, es un movimiento, que se llama
Hijos, es una sigla, que significa Hijas e hijos
por la identidad, la justicia, contra el olvido y
el silencio. Es una sigla internacional, ademas,
existen organizaciones de hijos en los paises
del cono sur que vivieron dictaduras, México,
Guatemala, El Salvador y Espana.

La historia de Hijos es la historia de
unos jovenes, de un hormiguero especifico,

2 Miembro de la Federacion Hijos e Hijas Colombia
y del equipo de investigacion de la Comision de
la Verdad.

que no se veia y que apenas empieza a
verse reflejado en la historia oficial a partir de
distintas expoliaciones. Por eso, decidimos
que las practicas artisticas y culturales
permitian contar nuestra experiencia y

entrar en dialogo con los otros y poner esa
experiencia de manera publica.

Nuestra gran pregunta era j,qué hacer si
no apareciamos en los libros de historia? Soy
historiadora y cuando iba a realizar mi tesis
sobre la historia que me atravesaba, hace
mas de 15 o0 20 anos, que era la historia de
la Unidn Patridtica, muchos profesores de
Historia se opusieron porque no podia hacer
historia de hechos tan recientes y cercanos a
mi y debia hacer historia de algo mas alejado
de mi experiencia personal y temporal.

Asi le pas6 a muchos jovenes en distintas
labores, pero, encontramos en las practicas
artisticas y culturales —y le pongo ese matiz
porgue muchos de nosotros no decidimos
ser artistas— sino que nuestra necesidad de
expresarnos nos llevd a eso, y observamos
en las practicas, la posibilidad de expresarnos
y utilizar el espacio publico como un espacio
que permitia dar nuestras versiones y
verdades que no aparecian en ningun libro ni
en las noticias.

El video anterior llamado 72 AfAos sin
Jaime Garzdn (Organizacion Hijos, 2011)
en conmemoracion de la muerte de Jaime
Garzoén, lo escogi porque es sobre la
conmemoracion de los 12 anos del asesinato
de Jaime Garzon.



Imagen 6. 12 arios sin Jaime Garzon. Organizacion Hijos, 2011.

Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=BYntEOpAN2g
&pbjreload=10

Imagen 7. 12 afios sin Jaime Garzén. (Organizacion Hijos, 2011).

Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=BYntEOpAN2g
&pbjreload=10

Hace pocos dias se cumplieron 20
anos, es decir, que esto fue hace ocho
anos y nosotros comenzamos a trabajar
hace mas de diez afnos, y el contexto era
completamente diferente.

El contexto era de negacion super fuerte
frente al tema de las victimas y el conflicto, es
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decir, no existia lo que para muchos resulta
obvio, una Ley de Victimas que crea un
Centro Nacional de Memoria Histérica.

En ese entonces, por ejemplo, los
desplazados no podian llamarse publicamente
asi en los documentos porgue como no habia
conflicto, ni victimas, ellos tenian el estatus de
turistas internos.

El video anterior fue una reflexion del
conflicto hace doce (12) anos, sobre la verdad
en el espacio publico. En este video de hace
ocho (8) anos, se establece que no puede
haber mas impunidad, nombrabamos al sefior
Narvaez, que hoy después de veinte (20)
anos, y después de ocho (8) afos de este
video ha sido condenado por el asesinato de
Jaime Garzoén, pero, no es el Unico en el que
esta implicado.

Lo anterior para indicar que la verdad
que se construye desde el espacio publico
importa, y nos puede aportar no solo en
términos de justicia de caracter punitivo sino
en el proceso de construcciéon de la misma,
porque alli hay cosas que no han aparecido
en ningun libro, o han aparecido de otra
forma.

Nosotros comparamos nuestra historia
con la historia oficial porque muchas veces
quedabamos reducidos a un titular que
tergiversaba la informacion. Por ejemplo, en
un titular del 9 de junio del 2010, se escribe
que muere en combate el cabecilla del
frente 33 de las FARC —y asi son los titulares
que muchas veces cuentan la historia de


https://www.youtube.com/watch?v=BYntE0pAN2g&pbjreload=10
https://www.youtube.com/watch?v=BYntE0pAN2g&pbjreload=10
https://www.youtube.com/watch?v=BYntE0pAN2g&pbjreload=10
https://www.youtube.com/watch?v=BYntE0pAN2g&pbjreload=10
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este pals— dice, ademas, que fue abatido
alias Boyaco segundo cabecilla de finanzas
del frente 33, lo identificaron como Farid
Leonardo Porras.

El lastimosamente se ha vuelto famoso
porque destapod el escandalo de los falsos
positivos. El era un joven de 25 afios
que tenia una discapacidad mental y una
paralisis en el lado izquierdo, fue encontrado
con prendas militares, con armas en su
brazo izquierdo, y se dijo que él era el jefe
de finanzas, pero, él tenia la mentalidad
aproximada de un niflo de ocho (8) anos,
no tenia capacidad de comprender el valor
del dinero. Con este caso comienzan a
visualizarse los casos de las madres de
Soacha.

Es asi como en Hijos decidimos no
quedarnos callados, porque consideramos
que el pais necesita escuchar estas otras
voces para esta necesaria reflexion, si se
quiere construir la paz se debe hablar
en voz alta.

La forma que se nos ocurrio por los
gustos particulares de los que en ese
momento éramos jovenes fue la calle. Esa
puesta en escena en publico se volvid un
escenario para que otros participaran,
entonces comenzamos a construir un gran
trabajo colaborativo con artistas urbanos
haciendo distintas cosas, y ahi es donde
hay para mi grandes ensefianzas de ese
hormiguero del trabajo en espacios publicos.

Lo que descubrimos al poner nuestra
historia en publico en una calle, fue que
logramos generar un ambiente propicio para
el dialogo, cuando nosotros comenzamos a
hacer esto, estabamos muy asustados.

Si a mi, ni siquiera me dejan hacer una
tesis sobre esto, si durante toda mi vida
mi mama me ensefid que por mi propia
seguridad no podia hablar de lo que le habia
pasado a mi papa que era lider en la Unién
Patridtica.

Deciamos, cuando salgamos a la calle,
tomates volaran. Pero logramos que la gente
pudiera reflexionar en el conflicto y querer
aportar su version desde distintas formas. Asi
fue como este hormiguero comenzé a hacer
actividades por todas las ciudades.

Hicimos intervenciones como Los
Carteles que estan arriba, ustedes saben que
Colombia es tal vez el Unico pais en el que en
unas elecciones presidenciales mataron a tres
de los cuatro candidatos.

Nosotros para los 20 afios de
conmemoracion, decidimos sacar a las calles
los afiches de los candidatos asesinados a
la presidencia, hicimos intervenciones en el
cementerio central. Y todo esto nos llevo
a una necesidad de dialogar en el espacio
publico, en un didlogo abierto.

Luego, contamos con la suerte
que las instituciones creyeran en ese
proceso, y el Centro de Memoria Paz y
Reconciliacion, creamos ese contenedor



que en realidad era un carrito para cargar
caballos y lo convertimos en esto, que iba
por toda la ciudad por lugares icénicos que
representaban el conflicto.

Lo utilizamos como una disculpa para
que la gente hablara sobre el conflicto. Asi
como hicimos con las muijeres de la obra
Antigona, que es un trabajo colaborativo en
donde participan muchas victimas, entre
ellas, algunas de las madres de Soacha en la
carrera Séptima.

Asi ibamos interviniendo los espacios,
por ejemplo, el aeropuerto en distintos
lugares del mundo significa distintas cosas,
pero, es también el lugar donde asesinaron
a dos (2) personas de la oposicion, Bernardo
Jaramillo y Carlos Pizarro.

Nosotros creamos toda una propuesta
de una aerolinea que se llamaba Recuerda y
suefia futuro Colombia, dandole a la gente los
tiquetes para este viaje por la verdad.

Llegamos a construir un mapa con 19
puntos de la ciudad de Bogota, en estos
momentos tiene mas de 73 puntos que
visibiliza lugares que estan involucrados
con el conflicto. Es un ejemplo fundamental
que desarrollamos en el Centro de Memoria
y es la simplificacion del conflicto, que ha
llevado a expresiones como “los bogotanos
no han vivido el conflicto” pero, si se revisa
en cada esquina han sucedido cosas
impresionantes que le dan sentido a donde
estamos hoy.
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La plaza Eduardo Maya Mendoza,
llamada asi por decreto del Consejo,
en nombre de un defensor de derechos
humanos. Desde hace 15 afnos se
llamaba asi, pero nadie lo sabia, entonces
comenzamos a hacer un trabajo con los
emboladores, les ayudamos a hacer su
sindicato, su pliego para que tuvieran un
trabajo en mejores condiciones.

Ellos decidieron que iban a llevar el
uniforme de la plaza, y mientras ellos
embolaban le iban contando a la gente
quién habia sido Eduardo Maya y porqué
la plaza se llamaba asi.

Las personas que vinieron hoy nos
dijeron que sacaramos algunas reflexiones, yo
quisiera sacar tres reflexiones importantes en
mi concepto respecto al espacio publico.

La primera, nos enfrentamos a un
discurso que simplifica y eso trae muchas
consecuencias, pero la principal es que
deshumaniza a las victimas. En mi concepto
el conflicto actual esta deshumanizado.

Me parece que el principio del cual
debemos partir es que para comprender
lo que nos pasd tenemos que reconocer
que esto paso entre humanos, que
fueron humanos los que hicieron esto.

Que el conflicto tiene logicas, dinamicas,
beneficiarios, victimas, patrones, no es algo
inexplicable.

Es necesario humanizar a todos los
implicados, y complejizar esa idea humanizar
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a los responsables, a la sociedad colombiana
porque nuestra lectura simplificada traslada
la competencia a unas victimas, y es
comodo, pero si humanizamos a la sociedad,
tenemos que preguntarnos qué implicaciones
tuvo conmigo y qué hice. Debemos de
preguntarnoslo, porque nosotros, —sea por
accion o por omision—, participamos porque
nos correspondid, porque fue en nuestro
territorio que es mucho mas que un espacio
inerte.

La segunda reflexion, es la necesidad
de complejizar el conflicto, no puede ser un
juego de historias Unicas, de buenos y malos,
pero ademas no podemos caer en la retérica
de la diversidad de historias.

Es fundamental complejizar la experiencia
del conflicto, donde no nos limitemos solo
a hablar del relato de la atrocidad, a mi me
preocupa mucho cuando hablamos del
conflicto, y solo hablamos de él en términos
de dolor, sufrimiento, formas de tortura,
formas de sentirnos como inhumanos y
construimos de la historia del conflicto esa
historia unica.

La Comision de la Verdad tiene el gran
reto de descubrir esas otras capas, y quiero
poner un ejemplo el cual tiene que ver con
la capa que nos ha permitido entender que
las mismas personas que hemos vivido el
conflicto, lo debemos transformar. Colombia
necesita conocer eso.

Por ejemplo, necesitamos conocer las
miles de historias de cémo los colombianos

hemos logrado sobreponernos a lo peor,
necesitamos conocer las historias de
cOmo mujeres como la mama de Fair
Leonardo Porras, quien por amor a su hijo
desaparecido y encontrado asesinado
después, se convierten en luchadoras por
la verdad, necesitamos que la verdad nos
muestre como comunidades enteras, —en
donde el horror se materializé—, se han
transformado y convertido en “comunidades
de paz”.

Se debe convertir la experiencia en
el mejor escenario para la imaginacion y
esto solo se puede lograr con mi tercera
consideracion, la Comision de la Verdad
tiene que proponer metodologias abiertas,
y de alli esta reflexion sobre el espacio
publico.

Una verdad que busque humanizar
no puede ser una verdad que solo nos la
expresen y nosotros la escuchamos, tiene
que ser una verdad donde participen los
distintos sectores de la sociedad. Una
verdad publica, que se pueda desdoblar,
y que lo hagan los distintos sectores de la
sociedad porque, en mi concepto, la finalidad
es que los colombianos comprendamos la
verdad como un tesoro que nos da la guia
y la inspiracion de cémo superar lo peor.
Un tesoro que nos refleja no puede ser
una verdad solo de las victimas o de los
responsables, debe ser una verdad de los
colombianos, como un bien publico.



Diversidad lingistica
Moisés Medrano?®

El Acuerdo Final ha sido traducido a 67
lenguas en Colombia. Ese acuerdo tiene un
componente muy interesante, fue hecho
desde la Colombia profunda. Mi abuelo era
marinero, cuando el viejo llegaba, me gustaba
gue me mostrara en los mapas dénde habia
estado, entonces siempre tengo la necesidad
de reconocer en los mapas dénde estan los
sujetos con los que voy a trabajar.

Hay un ejercicio importante en la
comprension del territorio porque muchos de
los problemas en el pais estan situados en
una dificil situacion de nombrar los problemas
y los territorios.

Los abogados del ministerio cuando me
van a mostrar sentencias, yo aprovecho su
imposibilidad de pronunciar algunos lugares
de nuestro territorio, para explicarles qué son,
qué se come alla, cémo es la gente.

Nombres como Mampujan, que para
la gente existen solo en el mapa, pero a la
vez, no existen o tienen lenguas nativas que
no son conocidas para la mayoria de los
ciudadanos.

Por lo anterior, se propone que la
amplia experiencia del Ministerio de Cultura

3  Director del Departamento de Poblaciones del
Ministerio de Cultura.
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con poblaciones cuyos derechos han sido
violados en el marco del conflicto y por eso
se debe realizar el trabajo con las mismas
comunidades. La Colombia profunda.

A mi me toca ir a Berlin al Festival de
cine, como mi colega que va a Quibdé.

Me gusta hacer el gjercicio de cambiar. Es
una dificultad la de conectar muchas de
las experiencias, de la alta cultura con los
territorios. Belén de los Andaquies tiene un
asunto maravilloso para el tema de cine, y
mucha gente no sabe que eso existe. Por
€s0, nombrarlo transmite un mensaje muy
importante.

Con el ministerio hemos tomado la
necesidad de visibilizar las lenguas como
un derecho de cualquier ser humano, en el
marco de un proceso de reparacion y en
la exposicion de una verdad que se puede
expresar de multiples maneras.

No es suficiente con la traduccion de
documentos oficiales, sino que dentro del
mismo proceso es importante la recoleccion
de los testimonios en las lenguas de los
actores, segun sus propias competencias
lingUisticas y culturales, resultaria muy
frustrante tener que expresar los sentimientos
y experiencias que ha dejado la guerra en
una lengua que se desconoce 0 se conoce a
medias, como el esparnol.

Muchas de las palabras en el ambito
académico no tienen equivalente en dichas
lenguas, asi que con este ejercicio, el
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hablante se siente mas seguro cuando usa un
cddigo que domina a la perfeccion.

Al pensar en conceptos nuevos se abre
la oportunidad de crear nuevas expresiones,
con sus propios sistemas linguisticos.
Podemos entonces presentar el ejemplo de
coémo los indigenas interpretan una realidad
en ocasiones de una forma distinta desde su
cosmovision.

La palabra derecho en aguacho, significa
cosas que tiene el aguacho propias de su
ser. La palabra ley en Nasa yuwe, palabra
proveniente del libro mayor, no es solamente
buscar equivalentes en las lenguas nativas,
sino que cuando el hablante se expone a
otra realidad, trata de interpretarlo desde
Su propio conocimiento. Para el Wayud, la
obligaciéon no es algo que se hace de forma
forzada, sino que es algo que se hace con
carino desde el corazoén.

Tenemos el video de una abuela
trabajando con los nifos con su torso
desnudo. Hay videos que comienzan con una
narracion con unos grillos y uno se imagina, a
esa abuela en la maloca, en la oscuridad, en
silencio.

En el marco de la realidad que vivimos,
los hablantes de la lengua huitoto no tenian
una palabra para referirse a la paz porque
en su marco cognitivo no se contempla una
experiencia antonima de guerra que son
aspectos que no existen en su contexto
cotidiano. Decidieron que la expresion para

referirse a la paz en ese momento seria algo
como: “lo que hay que terminar para volver

a empezar”. Es como los huitotos o sienten.
Acabar algo, como lo es la guerra, para iniciar
la paz.

Debe haber entonces una comprension
de los “derechos culturales”, sin quedarse
solo en las expresiones, porque se hablaria
de economia naranja'y como se formaran
intérpretes y traductores que luego seran
contratados. No, se esta hablando de
derechos culturales, desde una posicion
de una institucién abierta, que recibe a los
ciudadanos y establece unos vinculos, una
relacion diferente con los ciudadanos. Creo
que esas posturas no son tradicionales, del
ejercicio de lo publico.

Los huitotos son unos sobrevivientes de
la Casa Arana, que muchos consideraron era
una ficcion hasta que lo vieron en el Abrazo
de la serpiente. La Casa Arana fue el lugar
donde se cometieron todos esos genocidios,
es ahora La Casa de la Verdad. Se resignifico.
Para los huitotos las palabras tienen poder y
por eso en esa lengua son como sinébnimos,
las palabras son conocimiento y portan poder
para sanar.

Si se pierde la lengua se pierde ese
conocimiento de sanar. Este sentido de
la palabra es muy importante porque
para los indigenas de tradicion oral, si se
pierde el nombre de las cosas se pierde el
conocimiento sobre esas cosas. Por tanto, en



el gjercicio de la traduccion al espanol puede
que la palabra pierda su sentido, o incluso, ni
siquiera tenga una equivalencia.

Muchas de las lenguas del Vaupés, por
ejemplo, tienen clasificaciones nominales.

Si se trata de objetos, solo se llaman de esa
manera, si estan ubicados en ciertos lugares.
Es decir, si se pierde la lengua, se pierde la
genialidad de cémo ese pueblo ha organizado
su mundo material y como lo clasifica.

Lo mismo ocurre con los sentimientos,
hay conceptos que jamas se han mencionado
en sus pueblos, que hacen que algunas veces
los indigenas deban acudir al espafnol porque
no encuentran la palabra dentro de su idioma,
es decir, hacer un préstamo linglista, aunque
puede que su sentido sea diferente, hay ideas
gue en lengua indigena no tienen referentes
como la palabra “odio” o “violencia”.

En la traduccion de una sentencia de
restitucion de tierras en el caso del pueblo
Yukpa, sorprendié que preguntaran qué es
“violencia” y, qué era ademas, “violencia
sexual”, aunque estemos lamentablemente
con el tema de la violencia sexual, para este
pueblo este fendmeno es nuevo, y por tanto,
no hay una expresion para referirse a esto
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en su lengua. Los traductores tuvieron que
construir expresiones para estos conceptos.
Existe hoy una ley de lenguas basada en
los derechos culturales, es una ley que los
invito a consultar, que contiene elementos
fundamentales para la defensa de las lenguas:

1. Hace explicito el derecho que tienen
los hablantes a usar su lengua en cualquier
ambito.

2. Genera obligacién de destinar recursos
para la recuperacion de las lenguas que se
estan perdiendo.

3. Orienta la necesidad de formar
intérpretes vy tricotes.

4. Permite la creacion de materiales en
lenguas.

5. La conformacion de un Consejo
Nacional de Lenguas que tifie la participacion
de muchos pueblos.

Colombia es un pais que tiene una
diversidad de lenguas significativa, 65 lenguas
indigenas, 2 criollas, la romani, y hace cuatro
anos decidimos incluir el lenguaje de sefas
colombiano como una mas del paisaje
lingUistico del pais.
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La necesidad de la cultura
en la justicia restaurativa

)

Historia de la enresertacion a la vida civil
Marfa Lilia
2007

Annete Pearson’

Es un tema que puede ser explorado con
profundidad. Hablaré de justicia restaurativa y
como la verdad a través de medios culturales
puede aportar a soluciones restaurativas.

La definicion que ofrezco de justicia
restaurativa es la de la Red de Justicia
Restaurativa de Nueva Zelanda que cubre

1 Crimindloga de la Universidad de Cambridge.

los temas centrales que queremos explorar,
es un tema muy abierto y culturalmente
puede ser permeado “es un término genérico
dado a los enfoques de reparar el dano
causado, que va mas alla de condenar el
acto, sino que buscan encontrar las causas
y las consecuencias. Se promueven las
aclaraciones de responsabilidad y justicia,
basadas en una experiencia de colaboracion
para restablecer la paz entre las personas
implicadas en la comunidad”.

Los valores que sobresalen en el proceso
restaurativo son los siguientes: respeto,
cooperacion, humildad, aceptacion de la
responsabilidad, etc. Es muy importante
lograr que el proceso restaurativo empodere,
y lo hace no solo basado en participacion
sino fomentando hacia el futuro 1o mismo.

¢, Cuél es la relacion de la justicia
restaurativa con el proceso de paz?...
¢, Con la Comision de la Verdad?

En el Acuerdo Final se observa
claramente una postura restaurativa, en
particular, en la Comision de la Verdad,
ademas porque la audiencia publica esta
obligada a construir pasos especificos
para apoyar la construccion de verdad
en el territorio. Este no es un proceso de
documentar, va mas alla, estamos hablando
de construir paz.

Si nos desplazamos a otra parte del
acuerdo, a la JEP, que puede dictar una
sancion con enfoque restaurativo, aqui



las formas de acercamiento pueden ser
culturales.

En este orden de ideas, invito a
la Comision de la Verdad para crear
oportunidades de dialogo restaurativo,
entre las muchas personas que nunca van a
aparecer ante la JEP.

La poblacion colombiana no esta llamada
a aparecer masivamente ante la JEP, muchas
de las personas que quisieran contar parte
de la verdad no van a ser llamadas, pero,
esa poblacion tiene el derecho a participar
en esa construccion de la verdad a través de
sesiones publicas.

La Comision de la Verdad esta llamada
a nivel del territorio para gestionar estos
espacios donde aportar a la paz territorial, y
debe ir mas alla de victimas y responsables,
debe ser incluyente.

Si fuera a reducir a cuatro pasos
principales la exploracion de oportunidades
para crear didlogos restaurativos, nombraria
estos cuatro:

1. Reconocer que hay una situacion de
conflicto donde se ha causado dario.

2. Preparar un dialogo restaurativo. Hay
que trabajar con cada grupo que quiere
participar en el dialogo para saber qué quiere
aportar y conocer su voluntad de escuchar a
los demas para construir juntos una forma de
reparar.

3. Realizacion del didlogo restaurativo
como tal, en donde se acuerdan escenarios
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Unicos donde se hablaré directamente de
lo que ha ocurrido y como se va a reparar.
Es por esto que esos escenarios deben
ser amplios, que premien y busquen la
honestidad.

4. Actos de restauracion para promover
la reconciliacion. Todos alli vamos a participar
en paz y a salvo, no va a ser un escenario en
el que los malos hacen y los buenos miran.

Para ello, quiero mostrarles la experiencia
de un tribunal de Nueva Zelanda. El tribunal
es montado como respuesta del Gobierno
a los muchos reclamos del pueblo Maori
a lo que fueron las contravenciones y los
desconocimientos del tratado de Waitengi,
firmado en 1940, entre los britanicos
colonizadores en ese momento de Nueva
Zelanda y los siete pueblos maories. Pariaca
es uno de ellos.

Si quieren hacer este recorrido y sentir
una experiencia restaurativa, no se puede
empezar por los hechos, hay que empezar
por los simbolos, la gente.

La pluma blanca significa entre estas
tribus maories, la resistencia pacifica a los
colonizadores. En 1981, un régimen de
colonizacion ataca este pueblo. El tema de
fondo: la tierra.

Este es un pueblo con una posicion
pacifica al trato de los colonizadores que
amanenazaba su supervivencia. Mas alla de
este espiritu, Pariaca fue un lugar de reunion
de distintas partes del pais, y llegd a ser un
centro de poder para discutir temas claves.
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Estamos hablando de un pueblo que reclama
su derecho a contar su propia historia, yo no
estoy contando su historia, pues no tengo
ese derecho. Pero si estoy dispuesta a
contarles detalles de lo que este pueblo logréd
en términos restaurativos con su ejemplo y su
resistencia.

Si se hablara de los dafios causados,
podriamos hablar del hostigamiento, la
destruccion del pueblo, la erradicacion de
sus cultivos, la dispersion de sus animales
y el robo de sus pertenencias sagradas,
desplazamiento forzado, entre otras.

Paraca fue una comunidad con trescientos
(300) residentes, hoy hay cuarenta (40)
permanentes, pero tienen tres (3) lugares de
reuniones que son muy significativos y se
mantienen abiertos. El gobierno reconocid
el dafno causado por las investigaciones
desde 1926, y por este motivo desde 1991
el Gobierno esta ofreciendo sus disculpas
bajo este contexto y teniendo en cuenta
que las primeras disculpas habian sido muy
insensibles, culturalmente hablando.

Finalmente se logra un grupo de trabajo
para llegar en 2016 a la conversacion
restaurativa, y en julio de 2017 en una
ceremonia se firma el documento de
reconciliacion. Se firma alli un acuerdo de
confianza mutua, se crea el foro de lideres en
igualdad de condiciones entre el Gobierno y
la tribu, y se crea el fondo para los proyectos
de desarrollo para esta comunidad.

El papel de la filosofia social del
ubuntu en la constitucion de la
Comision de la Verdad de Sudafrica

Nathalia Bautista?

Expondré la filosofia social del ubuntu.

Para este caso particular, voy a explicar
como la filosofia en Sudafrica fue un factor de
legitimacién de un proceso de transicion que
estaba marcado por un sistema de amnistia
que, a diferencia del caso colombiano, existia
la posibilidad de reconocer una amnistia
aun en casos de graves violaciones a los
derechos humanos y al derecho internacional
humanitario.

Hemos discutido que no hay posibilidad
de amnistia en estos casos. Pero, en
Sudafrica, antes de la existencia de la
Corte Penal Internacional (CPI), existia esta
posibilidad y se hizo asi.

Entonces, la primera pregunta que surge
como jurista es: ;,Como una filosofia social
es capaz de legitimar el perdén penal?, y
haré énfasis en: ¢ Como el ubuntu tiene la
capacidad de darle mayor valor a la verdad
dentro del sistema de valores de la justicia
transicional en el caso sudafricano?

2 Coordinadora del Centro de Investigacion de
Filosofia y Derecho y docente investigadora
en Derecho Penal y Filosofia del derecho de la
Universidad Externado de Colombia.



Quisiera comenzar, con un referente
normativo, el preambulo de la Constitucion de
1996, la Constitucion vigente de Sudéafrica:

La busqueda de la unidad nacional, el
bienestar de todos los ciudadanos, y la
paz requieren reconciliacion entre la gente
de Sudafrica y la reconstruccion de la
sociedad.

La adopcioén de esta Constitucion simiente
los fundamentos seguros para gente de
Sudafrica para trascender las divisiones y
la lucha del pasado que generaron graves
violaciones a los derechos humanos, la
transgresion de principios humanitarios en
conflictos violentos, y un legado de odio,
miedo y venganza.

Estas ahora pueden ser abordadas

sobre la base que hay una necesidad

de la compresion, no de venganza.

Una necesidad de reparacion, no de
retaliaciéon, una necesidad de ubuntu, no de
victimizacion.

Para avanzar en dicha reconciliacion y
reconstruccion se consideran amnistias
para estos actos, omisiones y crimenes
asociados con objetivos politicos, y
cometidos en el curso de los conflictos
del pasado. Para este fin, el parlamento
adoptara una ley determinando una fecha
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de corte que sera el 8 de octubre de

1990 y antes del 6 de diciembre de 1993,
proveyendo los criterios y mecanismos,
incluyendo tribunales si es el caso a través
de los cuales se manejara la amnistia en
cualquier tiempo después de que esta ley
sea promulgada, con esta Constitucion y
estos compromisos, nosotros el pueblo de
Sudafrica, abrimos un nuevo camino en la
historia de nuestro pais.

Quiero hacer un énfasis en esta cita:
“en una necesidad de ubuntu y no de una
victimizacion”.

¢, COomo es posible que un constituyente
haga referencia a una filosofia social en
el preambulo de su Constitucion y lo
margue como un principio fundamental?,

y ¢, COmo es posible que una Constitucion
sea el fundamento de una transicion a la
democracia?

En Sudafrica hubo un régimen de
apartheid, esta es una palabra de la lengua
africana, un pueblo que viene de los
paises bajos que emigrd hacia el territorio
sudafricano en época del colonialismo junto
con personas del Reino Unido, en busqueda
del oro y del diamante, y fueron colonizando
los territorios habitados por especies de
animales. Ademas, comenzaron a esclavizar
a las culturas aborigenes de ese territorio.
En 1948, inicia el régimen de separacion de
razas.
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Imagen 8. Pasaporte en el apartheid. Nathalia Bautista, 2018.

Se expone una fotografia tomada en el
Museo de la Memoria por la ponente donde
se observa un pasaporte, es una forma de
restriccion de los derechos fundamentales, de
las libertades individuales de los ciudadanos
sudafricanos que no eran blancos.

Toda persona que fuera clasificada
segun su sistema de clasificacion racial, que
no fuera de tez blanca, debia portar este
pasaporte que los identificaba sefialando a
qué tipo de raza o grupo racial pertenecia.
Existian los blancos europeos, personas de la
India, mestizos.

Si usted no era una persona blanca y
no portaba el pasaporte en una ciudad mas
alla de la hora autorizada, era detenido y
llevado a la carcel. Las personas de color,
negras o indias no podian ir a los mismos
colegios y centros de salud que los blancos.

Eran ubicadas en zonas mas alla del casco
urbano, y fueron obligadas a pagar arriendos
en casas que no eran de ellos. Ni siquiera
tenian la posibilidad de ser titulares de un bien
raiz, la propiedad, ni el voto eran un derecho
para ellos.

Cuando comenzé este régimen inicié
un movimiento de resistencia pacifica,
comandada por el partido ANC (African
National Congress), Nelson Mandela
pertenecia al partido, ahora es la figura
emblematica y simbolo de esta resistencia,
pero, habia muchos otros miembros
sobresalientes.

La resistencia fue pacifica hasta el
21 de marzo de 1960 que se comete la
masacre de Sharpeville. Ese dia las personas
pertenecientes al partido ANC de resistencia,
decidieron salir a marchar en contra del alza
de sus arriendos, incluso del uso de ese
pasaporte, y por primera vez, el régimen de
apartheid respondié con el uso indiscriminado
de la fuerza y masacro a 69 personas y dejo
heridas a unas 180. Cuentan las personas
que el panorama era tan dramatico que llovié
tan fuerte y hubo un rio de sangre. “Yolanda
y yo tuvimos la oportunidad de hablar con
gente de dicha comunidad”.

En conmemoracion a lo ocurrido, se cred
un monumento donde se hace un homenaje a
las personas que fueron asesinadas, donde el
canal del medio representa ese rio de sangre.

La resistencia entonces ya no podia ser
pacifica, los estaban matando, la masacre



de Shapville se repite en todo el territorio
sudafricano, por ello, los lideres deciden
emprender una lucha armada.

Los lideres de la resistencia estaban
ubicados en una granja en Johannesburgo
y fueron descubiertos, estaban siendo
espiados por personas del régimen. Fueron
capturados, incluyendo a Nelson Mandela y
llevados a la isla Robben Island.

En el marco de un régimen que excluia
las personas, y mientras ellos estaban en la
carcel, empieza la negociacion. Primeramente
con la liberacion de los presos politicos,
después de llegar la expediciéon de una
Constitucion intermedia en 1993, y finalmente
el 27 de abril de 1994 es elegido Nelson
Mandela como el presidente y en el aho 1996
se expide la Constituciéon actual.

En ese momento de transicion ocurrié
que los lideres del ANC decidieron negociar
su libertad y la transicién a la democracia,
es decir, el desmantelamiento de todo un
sistema autoritario a cambio del perddn
penal. ;Por qué es posible?

Decidieron condicionar el perdén penal
a cambio del reconocimiento de la verdad
de los hechos, de reconocer en el territorio
sudafricano que el apartheid es un delito
de lesa humanidad y las conductas que se
cometieron en el marco de ese régimen son
delitos de lesa humanidad y se reparara a las
victimas.

Se constituyen varias comisiones
encaminadas a garantizar la transicion hacia
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la democracia. Entre ellas, la Comision de
tierras, Comisién de derechos humanos,
Comisiéon de género y Comision de juventud.

Se decide crear una Comision de la
Verdad con 17 comisionados, el Comité de
Amnistia y Comité de Derechos Humanos,
la Unidad de Indagacion, Comité de
Reparacion y Rehabilitacion y una Unidad de
Investigacion.

El Comité de Amnistia definia cuando
procedia el perddn penal y cual era la
condiciéon: que se revelara plenamente la
verdad de los hechos teniendo una relaciéon
teleoldgica con el régimen y el conflicto.
Ademas, era posible perdonar la pena en los
casos de graves violaciones a los derechos
humanos.

Pero, 4 Como es posible que una
sociedad que ha padecido todo lo anterior,
sea capaz de perdonar a quienes durante
décadas cometieron estas conductas graves
y les infligieron dolor?

Los estudiosos en justicia tradicional, en
especial Thaddeus Medz de la Universidad
de Johannesburgo, afirma que las tribus
aborigenes africanas tienen una forma
particular de entender el mundo. Ellos tienen
una forma comunitaria y no individualista de
entender el mundo.

Si se parte de una concepciéon
individualista de entender el mundo, el asunto
de la justicia es mera retribucion, mera
satisfaccion de un interés particular individual,
de la imposicion del mal por el mal, o de la
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reparacion en un sentido civil individual. El
ubuntu no opera asi, ;Qué es el ubuntu?

Ha sido descrito de muchas formas,
encontramos por ejemplo ensayos sobre el
temay el libro de Desmond Tutu, director de
la Comision de la Verdad:

Un ser humano, es un ser humano solo
a través de otros seres humanos. Una
persona, es solo persona a través de
otras —esto ya lo habia dicho Fichte en
el idealismo aleman-. Es una forma de
constituir una relacién interpersonal de
reconocimiento reciproco.

Desmod Tutu nos dice “Yu, u nobuntu”.
Eres generoso, hospitalario, amistoso,
considerado y piadoso. Compartes lo que
tienes, mi humanidad esta coordinada,
necesariamente vinculada en la tuya,
pertenecemos a un pufado de vida.

Decimos que una persona es una persona
a través de otras personas. No se trata

de yo pienso luego existo, soy un humano
porque pertenezco, participo y comparto,
armonia, amistad y comunidad que son los
bienes supremos.

Esta forma de entender la relacion
del individuo y la comunidad es bastante
interesante para los estudiosos de la justicia
transicional. Primero, si se le da mayor valor
a la comunidad, armonia y solidaridad, a

partir de ahi se puede generar un modelo de
reconciliacion nacional.

Nuestras comunidades indigenas y
afrocolombianas, asi como en Sudéafrica
tienen valores que nos permiten entender
mejor la justicia o el sentido propio de qué es
justicia transicional o justicia restaurativa.

Hay modelos de reconciliaciéon, en la
medida que se aislen los intereses egoistas y
se priorice la paz, se entenderan otras formas
0 respuestas juridicas a dafios que se dan
en el contexto de graves violaciones a los
derechos humanos.

Se establece, ademas, que “el
restablecimiento del derecho se da con un
restablecimiento de la paz y la armonia del
grupo. La respuesta del derecho no se inclina
por la justicia retributiva, las reparaciones se
realizan en consideracion de las familias y los
valores comunitarios”.

Durante las investigaciones y el dialogo
con los miembros de la Comision de la
Verdad en Sudéafrica cuando les preguntamos
qué es ubuntu, ellos nos decian “el ubuntu
es respeto”. ; Qué quiere decir eso? Que
la Constitucion sudafricana de 1996, parte
del reconocimiento minimo del otro como
persona, como igual, como un sujeto de
derechos, va mas alla de una filosofia
occidental.

Por ultimo, ¢,cuél seria otra influencia
importante del ubuntu? Su uso abunda como
concepto que ayudod a la reconciliacion de
Sudéafrica. Hay un ensayo de un escritor,



David Taylor, y él dice que, ademas, las
formas como se dieron las audiencias en la
Comisién de la Verdad van muy de la mano
de la tradicion misma de las tribus.

La Comision de la Verdad les dio la
oportunidad de contar la historia, esa
narrativa es una forma de superar su
condicion de victimas y darle mas peso a la
verdad y la memoria.

Estos son los tres aportes de una
filosofia social que le da un mayor valor o
que esta concebida a partir de lo que es el
individuo como parte de una comunidad, de
una concepcion filoséfica, comunitaria y no
individualista.

Para concluir, hago otra referencia
a Desmond Tutu: “Si nuestro sistema de
derechos sigue pensando las categorias
de la justicia y la reparacion en ese sentido
individual, eso siempre se va a quedar
obsoleto en el marco de un contexto de
conflicto armado o regimenes autoritarios
o de graves violaciones a los derechos
humanos”.

Es un llamado de atencion o invitaciéon
a ver esos valores culturales y como pueden
plantearse unos verdaderos modelos de
justicia restaurativa, del manejo de la verdad,
de comprensién de manejo de la pena. Esto
es una revolucion que se puede llegar a
plantear a partir de la consideracion de este
valor cultural.
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Verdad y justicia en Guatemala,
El Salvador, Haiti y Brasil

Liliana Mendoza®

En las violaciones graves a los derechos
humanos, existe intrinsecamente un caracter
simbdlico en cualquier reparacion que sea
ordenada, resulta imposible devolver a

la victima al estado anterior al dafo. Las
compensaciones y en general las medidas de
reparacion son esencialmente simbolos que
intentan reparar lo irreparable.

En reglas generales, la jurisprudencia
internacional de los derechos humanos ha
llevado a cabo diferentes fallos que estan
encaminados a una diversidad de medidas
de reparacion que incluyen pedir disculpas
publicas, medidas simbdlicas materiales y
cambios de nombre.

En Latinoamérica, la jurisprudencia de la
Corte Interamericana ha dictado una serie de
preceptos sobre la verdad en escenarios de
posconflicto, y las comisiones de la verdad
aparecen como un mecanismo de justicia
transicional usado por algunos estados para
poner fin a la violacién sistematica de los
derechos humanos.

Asi, a partir de 1970, hay una ola de
comisiones de la verdad como respuesta

3 Liliana Mendoza Ortiz, Doctoranda en Historia de
la Universidad Federal de Ouro Preto.
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a los mecanismos de justicia transicional.
En este sentido, paises como Colombia,
Salvador, Chile, Guatemala han implementado
este tipo de justicia transicional.

El objetivo de este trabajo es evidenciar
como el arte puede aportar al derecho
a la verdad y a la memoria, subsanando
algunas de las principales limitaciones de
las comisiones de la verdad, para eso tomo
como referencia tres casos:

1. El caso de El Salvador
2. El caso de Guatemala
3. El caso de Brasil

En El Salvador y Guatemala se crean
las comisiones de la verdad a partir de
los acuerdos de paz que es el otro caso
en Latinoamérica, solamente estan esos
tres: Colombia, Guatemala y El Salvador.
Pero, como en Colombia todavia no hemos
comenzado, entonces vamos a hacer el
analisis con Brasil y Guatemala.

Guatemala atravesd por una guerra
civil desde 1960 hasta 1996, producto del
enfrentamiento entre el gobierno autoritario y
la Unidad Revolucionaria Nacional guatemal-
teca, que dejo la muerte y desaparicion de
aproximadamente 200 personas en su gran
mayoria poblacién indigena y ladina.

Este conflicto culmind el 23 de junio
de 1994 con la firma del acuerdo de
paz y la creacion de la Comisiéon para el
Esclarecimiento Histérico en Guatemala

cuya funcion principal era servir como
vehiculo para develar la verdad y promover la
reconciliacion en toda la Nacion.

En procura de cumplir con el objetivo,
se desplazd a mas de 2.000 villas, entrevisto
a 7.000 personas e identificd que el 93 % de
las victimas en Guatemala fueron victimas
de Estado, es decir, el 7% de las victimas
fueron por la guerrilla y Efrain Rios Montt
considerado dictador en Guatemala.

En los afos ochenta, Rios generd una
politica de “Tierra arrastrada” y con esa
politica practicamente estimuld el genocidio
de la poblacidon maya en ese pais. En el 2003
se presentd como candidato a la presidencia
de Guatemala, solicitud que paso por el
Tribunal Constitucional de Guatemala, quien
lo aprobd. Por supuesto, esta decision fue
rechazada por una parte de la comunidad,
pero por otra recibié aceptacion, y en otra
simplemente desinterés.

Entonces como reaccion a este tipo de
situaciones, Regina José Galindo cred un
performance donde ella llevé en la mano una
vasija con sangre y con la cual caminé desde
el palacio hasta el Tribunal Constitucional
de Guatemala. Introdujo sus pies dentro de
la sangre y fue dejando un camino rojo, un
camino de sangre que simbolizo las muertes
indigenas bajo el periodo de dictadura y de
golpe militar que encabez6 Efrain Rios Montt.

Es interesante mostrar que ella hace
uso del espacio publico como su “teatro”

e interviene con las personas que van



caminando, con los peatones como sus
companeros de teatro y se pueden observar
muchas de las reacciones de las personas.
Justamente este tipo de situaciones nos
remite a una cosa que ya se evidenciaba: una
guerra de memorias.

Entonces hay personas que simplemente
niegan la memoria de los hechos que las
victimas han narrado y eso nos lleva a un
debate mas que politico a un debate moral. Si
se traslada esta experiencia al campo politico
de disputa por la memoria, encontramos que
hay victimas directas, victimas indirectas,
herederos de la memoria y algunos otros que
niegan la memoria o sugieren su revision.

También se encuentra que para alguna
parte de la sociedad, la historia violenta del
conflicto armado pertenece a un pasado y
que debe mantenerse alejado del presente
actual del pais; mientras que para otros, el
pasado no pasa, esta presente, y por ello,
reclaman justicia, verdad y reparacion, porque
los efectos de la guerra se mantienen vivos
hasta hoy.

Ahora bien, en lo que se refiere al
caso de Brasil, la dictadura militar fue el
régimen instaurado el 1° de abril desde
1964 hasta el 15 de mayo de 1983. Inicid
con el golpe militar que derribd al gobierno
de Jodo Goulart, presidente elegido
democraticamente, y es solo bajo el gobierno
de Dilma Rousseff —que fue presa y torturada
en la época de la dictadura— que se creo la
Comisién de la Verdad.
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Entonces si recordamos, en Brasil
hay una tensidon nuevamente politica y
volvemos a las disputas de las memorias.
Hay muchisimos videos de las victimas
de la violencia de las mujeres victimas de
dictaduras que sufrieron choques en sus
vaginas, veian como asesinaban a sus
esposos y a sus familiares. Hay videos en
Youtube y son videos que nacen del informe
de la Comisién de la Verdad.

Y al observar los comentarios de
YouTube se encuentran personas que utilizan
su posibilidad de testimonio y dicen “yo vivi
en la época de la dictadura y lo que ocurrio,
ocurrié solamente para los guerrilleros,
esas personas no eran humanos, entonces
Nno merece que hablemos de respeto a los
derechos humanos porque son guerrilleros”.

Entonces, se empiezan a percibir
comentarios de tipo “Usted lo merece, usted
no” y nuevamente se regresa a la lucha por la
memoria y se intenta posicionar la memoria
de las victimas, pero también la memoria
de los victimarios. Y es que Brasil tiene una
particularidad, la Comisién de la Verdad se
instaurd 30 anos después de que la dictadura
terminara.

Dilma Rousseff fue victima de la dictadura
y como presidenta de Brasil inicid una politica
de verdad, la Comision de la Verdad se
instaurd en el 2011 y finalizé un afo y medio
después.

Por otro lado, hay una particularidad en
la Comisién de Guatemala. El acuerdo para
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la paz prohibi¢ a la Comision de identificar
responsables, entonces no se podia
individualizar el caso, solo se podia decir
“fue el Estado, el Estado es responsable”
y el Estado es responsable del 93 % de los
crimenes.

Mientras en la Comisién de Brasil se
dio un giro y se identificaron 377 personas
que eran posiblemente responsables por los
crimenes cometidos. Aunque se registraron
los crimenes y violaciones a los derechos
humanos, también habia varias limitaciones,
;cuédles?: Los 30 afios, razén por la cual
muchos de los documentos oficiales fueron
cerrados y aun no hay una verdad completa.

Aqui también encontramos activismo,
familiares de las victimas de desaparicion que
hacen este tipo de performance y este tipo de
inscripciones sobre los muros, ellos ubican
los nombres de los desaparecidos y también
tienen ese contacto con el pueblo, con las
personas.

No solamente ubican los nombres, sino
que también le tapan la cara a las estatuas,
estan representando “aqui esta faltando
alguien” y este tipo de performance coincide
con las narraciones de la Comision de la
Verdad donde muchas de las victimas de los
sobrevivientes narran cémo era, como tenian
presas a las personas, cOmo las amarraban,
como las sometian y los ponian en estado de
indefension para torturarlos.

En el conflicto armado de El Salvador
—que durd 12 anos—, se enfrentaron las

Fuerzas Armadas contra la guerrilla, del
Frente Farabundo Marti para la Liberacion
Nacional. Aqui nuevamente, el 85% de

los crimenes cometidos fueron crimenes

de Estado y el 95 % de paramilitares que
apoyaban al Estado, solamente el 5% de los
crimenes fueron crimenes cometidos por los
insurgentes.

Por ejemplo, hubo una masacre terrible,
la masacre de Mozote. La Comision de
la Verdad realizé un informe en el cual se
describié que dicho suceso fue en combate,
pero los restos de los cuerpos en Mozote
son de nifos y de mujeres. En esa direccion,
es muy dificil que el combate haya sido real,
¢, Son esas narraciones de la Comisién de la
Verdad reales, fidedignas?

Por eso, se crean obras de teatro como
la de Una bandada de pajaros, de artistas
mujeres donde la historia es supremamente
dramatica y distinta a la de la Comisién de
la Verdad. La obra pregunta por sus nifos,
pOr sus esposas, porque en realidad en El
Salvador hay un fendbmeno especial y es que
las mujeres han quedado solas, porque los
ninos fueron reclutados, o los niflos fueron
muertos, los esposos muertos y las mujeres
han quedado solas y ellas dicen, “;Donde
estad mi esposo?”, ;Donde esta mi hijo?” y
narran todo el drama que tiene que asumir
una mujer cuando toda la responsabilidad cae
sobre su cabeza.

La Comision de la Verdad de El Salvador
tuvo un poco mas de logros frente a las otras



porgue alcanzaron a incidir en materia judicial,
de hecho, enviaron informes a los tribunales
y enviaron informes sobre sus avances. Es de
las pocas comisiones en las que sus informes
tienen un valor probatorio.

Otra Comisién en la que también
los informes también tuvieron un valor
probatorio, pero no a nivel nacional sino a
nivel internacional con la Corte Interamericana
de Derechos Humanos, fue la Comision de
Guatemala.

Para concluir, qué logros y qué aciertos
se encuentran en las comisiones de la verdad
en estos tres casos:

1. El acervo probatorio. La informacion
que se recoge en las comisiones de la
verdad inicialmente no deberia tener un peso
probatorio, pero, la Corte Interamericana de
Derechos Humanos se lo ha dado y ha tenido
varios fallos haciendo uso de la informacién
proporcionada por la Comision, por ejemplo,
en el caso de Mozote lo menciona.

2. La construccion de un relato comun,
la divulgacion de los hechos e inferir esas
narrativas en el debate publico, para que
puedan ganar un espacio en el futuro, pero,
con la limitacién del tiempo porque las
comisiones existen por un tiempo limitado.

El principal resultado es un informe que
cumple con un lenguaje tradicional que es
escrito y no todo el mundo tiene la posibilidad
de acceder a él, por ello, su divulgacion es
limitada.

7

3. La recomendacion es que el arte
€s una puerta de salida porque tiene una
divulgacion mas amplia, es una fuente de
informacién no convencional y al no cumplir
con unos codigos tradicionales abarca un
poco mas de poblacion para difundirse.

El arte es de produccién constante,
es una produccion que esta todo el tiempo
ahi, que esta actualizandose, actualiza las
memorias de las personas y maneja un
lenguaje distinto que contribuye al derecho a
la verdad y a la memoria.

Construccion de la verdad tras
las dictaduras en América Latina
(Peru, Chile y Argentina)

David Beytelmann*

Seré lo mas sintético posible, al principio tenia
dos problemas basicos, no queria realizar un
catalogo de obras y tampoco queria entrar en
debates estéticos de tedricos posmodernos a
los cuales nos han acostumbrado. Entonces,
en vez de ahondar en grandes laberintos
tedricos voy a proponer un pequeno recorrido
en torno a una experiencia histérica sobre los
paises del cono sur, en especial Argentina,
pais donde naciy creci.

4 David Baytelmann, es profesor de historia y de
filosofia ha trabajado en politicas publicas de la
cultura.
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Sefalaré tres ideas principales:

1. Haciendo retrospectiva sobre o
sucedido entre los afios del final de las
dictaduras y hoy, nos encontramos con
un hecho central, es la contribucion de
los artistas, la movilizaciéon personal de
los artistas en un contexto de impunidad
o la movilizacién de la sociedad civil en un
contexto de impunidad. Sea en el marco de
la dictadura en donde grandes artistas toman
posicion o en el marco de la transicion para
que se haga justicia.

El contexto de la impunidad es muy
importante para entender qué se hizoy
cdmo se institucionalizd, es decir, de qué
manera lo que se produjo artisticamente para
defender la verdad de los hechos luego se
institucionalizd como una politica patrimonial.

2. Hubo una accién reciproca entre
esas formas de arte, esas expresiones y la
sociedad; una forma de apropiaciéon que
contribuyd a la experiencia colectiva porque
son elementos clave en la experiencia
colombiana para generar una experiencia
colectiva, no fragmentada.

3. Hubo un conjunto muy variado y
diverso de politicas publicas cuando se
intentd divulgar y que el Estado asumiera una
version oficial.

De la nocion de diversificacion de
politicas publicas y la movilizacion de artistas
es necesario mencionar tres ideas principales
0 debates.

La primera, es la distinciéon entre encargo
y creacion donde surge el problema de quién
tiene la iniciativa artistica. Por ejemplo, la
Capilla Sixtina es una de las grandes obras
de la historia del arte monumental, esta obra
€S un encargo y es una obra de propaganda
porque el artista trabajé para una institucion
que tenia poder politico y existia un pliego de
condiciones, aunque no quiere decir que el
artista dejo de lado la creacion, simplemente
que se rompid el proceso de creacion por la
simple realizacion de una obra por encargo.

Otro ejemplo de creacion artistica es
de Pablo Picasso, en un contexto de guerra
decide hacer una obra monumental siguiendo
Su propia inspiracion sin responder a un
encargo.

El encargo tiene una dimension
econdmica, no se esta indicando que
el encargo sea la ferocidad burguesa,
simplemente es la tension entre encargo
y creacion, que ayuda a entender un
problema recurrente y es quién toma la
iniciativa y qué se dice, porque por encargo
No necesariamente se acepta la libertad de
expresion completa del artista.

El segundo campo energético a tener en
cuenta es la tension entre historia y memoria.
Francisco de Roux, menciond varias veces
esta expresion: “,qué nos pasd?” es la
formulacion central de la memoria, pero,
apoyandose en las étnicas y en la disciplina
o historia, la pregunta seria ¢,qué pas6? Sin
jerarquizar cual es mas importante, se debe



evitar una hipertrofia de la memoria porque se
necesitan los hechos.

La memoria puede ser individual
0 colectiva y se apoya esencialmente
en una vivencia, algo que nosotros no
hayamos vivido puede formar parte de
nuestra identidad y como seres de lenguaje
heredamos historias de aquellos que
nos precedieron, pero simplemente, se
transmitieron, no quiere decir que la hayamos
vivido, por eso es una construccion imaginaria
y afectiva.

Hay un historiador italiano llamado Carlos
Ginzburg quien escribiod El juez y el historiador,
la tesis del libro establece que el juez en un
momento de su trabajo hace lo mismo que
el historiador, sin embargo, para el juez no
es igual que hayan sido 17 0 22 personas
asesinadas en una masacre, y para ninguno
de nosotros es igual, esa es la preocupacion
factual, es la dinamica de la historia.

La historia como una disciplina
cientifica trabaja con teorias, que no son
necesariamente las categorias psicoldgicas
de nosotros que pudimos haber vivido
un trauma. Ademas, se deben tener en
cuenta los debates epistemoldgicos sobre
la memoria que establecen que al contar
una historia se tiende a ponerla en forma,
olvidando ciertos aspectos, como fervorizar y
demas.

Pero, se debe tener claro que las
movilizaciones que se dieron en el marco
de los contextos de impunidad, se
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dieron entorno al concepto de memoria,
precisamente porque la impunidad funcionaba
a través de tres grandes herramientas:
silencio, negacion, y cinismo.

La tercera tension, es la nocion de
verdad oficial y verdad publica, necesitamos
un relato comun. Hace poco me enteré que
no habia cursos de Historia Contemporanea
en la secundaria en Colombia. Una propuesta
para la Comision de la Verdad seria trabajar
conjuntamente con el Ministerio de Educacion
y solicitar ayuda para resolver ese problema.

Esta tension entre verdad oficial y
verdad publica, se apoya en una excrecencia
histérica de las dictaduras de siglo XX,
fascismo italiano, el nazismo aleman, la
Unién Soviética, generaron a través del
control represivo de los medios una version
oficial de la realidad, el famoso problema
de George Owen en un Estado totalitario
controlando lo que se dice y estableciendo
que determinados relatos no existieron, en
las fotografias oficiales del Manual de historia
del Partido comunista de la Union Soviética
habia personajes que de una edicién a otra
desaparecian de la foto, “esa persona nunca
existié” decia el general Videla.

De lo anterior, surge casi
espontaneamente que se debe tratar de
visibilizar la ausencia de aquellos que no
estan, en el ejemplo que presento hay una
reapropiacion histdrica de los simbolos, de
elementos de la vida cotidiana, de transmitir
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un mensaje bajo formas de afiches, pines o
camisetas.

El elemento central de toda tradicion
visual es la tradiciéon muralista en todos
nuestros paises y con el arte del grafiti se ha
intensificado “los muros tienen la palabra”

o figuran elementos como el rostro de la
persona que no estd, que expresa la lucha
por el reconocimiento de los crimenes

del terrorismo de Estado en el caso de la
desaparicion forzosa.

Voy a mostrar dos ejemplos muy
interesantes, son placas conmemorativas
fabricadas por los vecinos de los barrios
donde en ciertos lugares de memoria
funcionaron centros de tortura y no fue
una iniciativa constitucional. Al recorrer las
calles se encuentra de pronto con una placa
conmemorativa fabricada por los vecinos que
conocieron la memoria de la persona que no
esta pero que ellos asocian con el cuadro.
Esta es otra manera de representar.

Al hablar de voces se establece que
los artistas tomaron la iniciativa de decir
lo que pensaban sea bajo la dictadura o
la transiciéon, por ejemplo, la cancién Los
dinosaurios de Charly Garcia o Solo le pido
a Dios” de Leodn Gieco, son canciones
que jugaron un rol colectivo muy fuerte,
imaginense un ambiente de cancha de futbol
con gente cantando Los dinosaurios, sucede

algo colectivo ahi, conciencia colectiva
comun, compartida.

Las voces particulares transcienden los
géneros, son gente del rock, de la cancion,
del mundo, del folclor y la expresion que
responden a una movilizacion de la sociedad
civil sobre un tema en especial.

Quiero mencionar el rol del cine que
es una herramienta poderosa para contar
historias de manera tangencial. No me refiero
al cine de ficcién sino al documental que
puede elaborar una narrativa de acuerdo con
un proceso de identificacion con personajes
donde vamos a poder contar la historia de
todo ese contexto a través de un drama.

Por Ultimo, sobre la fotografia se
debe mencionar que es una forma tipica
de protesta argentina que se denomind El
Escrache, una palabra que viene del lunfardo
y quiere decir: ridiculizar a alguien, sefalar
algo o sencillamente mantener oculto algo.
El Escrache es una forma de manifestacion,
de escarnio publico o mezcla entre el
performance y el escarnio, son grupos de
gente que se rednen en un antiguo torturador
y fue disculpado por las leyes del indulto
y que organizan protestas e instalaciones
en espacio publico, realizan discurso con
imagenes, canciones y pinturas para decirle
a la gente “Aqui viene un torturador” y no te
olvidamos porque debes estar en la carcel.



“La guerra que no hemos visto”

Llegada de las tropas a Cristales del Caguan
Francisco
2007

Juan Manuel Echavarria’
y Fernando Grisalez

El conversatorio se llama el corazén, y queria
leerles esta frase de Alexander Solzhenitsin:
“No, no escarbe el pasado, insista en el

1 Artista antioqueno, creador de diversas
exposiciones, una de ellas es “La guerra que no
hemos visto”, exposicidon que pretende mostrar
la historia del conflicto colombiano desde
diferentes aristas que son definidas por los
autores de la guerra.
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pasado y perdera un 0jo... olvide el pasado y
perdera los dos 0jos”.

Se realizaron talleres de pintura,
los hicimos con Fernando y Noel. Unos
talleres con excombatientes de las Auc,
excombatientes de las FARC, hombres,
muijeres y con soldados heridos del Ejército
colombiano, y fueron talleres que duraron dos
anos, del 2007 al 2009.

Pero antes de hablarles de los talleres, yo
quisiera contarles algo que me sucedié en el
ano 2000, y fue en un proyecto que hice con
un grupo de siete (7) mujeres, secuestradas
en la iglesia de la Maria en la ciudad de Cali.

El secuestro de la Maria en la iglesia
fue el 30 de mayo de 1999, y este proyecto
que hice con ellas fue en el 2000. Fue un
secuestro de tanta gente, que el ELN dividio
en diferentes grupos a los secuestrados y se
los llevo a los farallones de Cali, en las selvas
himedas. Un grupo de mujeres se dedicod
a coleccionar insectos, se dedico a labrar
piedras que encuentran en los rios. Logré
contactarlas y hacer un proyecto con ellas.

En el momento que hice ese proyecto
con ellas, le pregunté a Melisa —¢ usted
tuvo temor de que la mataran?—, y ella
me contestd: —No, nunca, porque habian
guerrilleros que nos custodiaban y eran de
la edad de mis ninos—. Ano 2000, primera
vez que yo escuchaba que habia nifios en la
guerra en Colombia.

Ese proyecto me sembrdé una semilla, una
inquietud muy profunda, y me dije a mi mismo:
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“Algun dia tengo que conversar y escuchar la
historia desde la otra orilla, tengo que conocer
a combatientes en algin momento para
escuchar y conocer sus historias”.

Entonces, en La Ceja, en la Casa de
la Cultura de La Ceja en el 2006, hubo una
exhibicion muy pequefa de excombatientes
que habian salido de las autodefensas por
Justicia y Paz, y en esa ocasiéon tuve la
oportunidad de conocer a tres muchachos
exparamilitares, hablé con ellos les dije que
yo tenia una fundacioén llamada Fundacion
Puntos de Encuentro. La habia abierto un
ano antes, y les dije a ellos que uno de los
proyectos de la fundacién era guardar la
memoria de la guerra a través del arte.

Al principio, los muchachos: —Quién
es usted?, ;Qué quiere usted?—. Claro,
dentro de los talleres, esto lo hablaremos
con Fernando y Noel, que fueron talleristas
conmigo, lo que encontramos es que la
confianza se pierde en la guerra.

Pero, yo insisti mucho con ellos, tuve
el celular de uno de ellos, volvi a La Ceja,
conversg, salia, nos tomabamos un café
juntos, hasta que finalmente ellos dijeron:
— hagamos los talleres—. Y les dije —si
quieren pintar sus historias, pinten sus
historias personales y hagamos los talleres—.

Al principio, todavia no nos contaban
sus historias personales en la guerra, y
estos tres muchachos, —fue en el proceso-,
les fue gustando, fueron pintando, fuimos
construyendo confianza y fueron trayendo a

otros muchachos paramilitares y logramos un
taller como de unas doce a catorce personas,
todos los muchachos de las autodefensas del
oriente antioqueno.

Cuando vi el resultado, lo que estaba
pasando, las historias que nos estaban
contando, yo dije: “Esto es un proyecto de
memoria historica”.

Me vine para Bogot4, y en ese entonces
era la Alcaldia de Lucho Garzén, y estaba
Dario Villamizar, encargado de la oficina de
reinsertados, llegué donde Dario y le dije que
si nos permitia a la Fundacion Puntos de
Encuentro hacer unos talleres de pintura con
muchachos de las FARC y Dario Villamizar nos
abrio las puertas.

Después, llegaron los muchachos a
pintar, todos talleres voluntarios, empezaron
a pintar, son historias de su campo ¢No?, lo
que conocieron de niflos, pero muy pronto
fueron pintandonos y contandonos sus
historias de guerra.

Después de ocho meses de trabajar con
ellos, con muchachos excombatientes, que
se lea habian escapado a las FARC, todos se
les habian escapado a las FARC y hubo uno
solamente que fue herido en combate; pero,
aun asi se escapo, y luego se desmovilizo,
—Henry-.

Vamos al batallén de sanidad del Ejército
en Bogotd, pedimos permiso para trabajar
con muchachos heridos en combate, y en el
batallon de sanidad nos abrieron las puertas,
pero nos dijeron: “Trabajan con ellos en el



batallén de sanidad, no en los talleres de la
fundacion”.

Después dijimos: “Nos falta la voz de las
muijeres”, y ahi empezamos a trabajar con
mujeres excombatientes de las FARC.

Fernando: ¢ Usted qué pensé cuando
nos llegaron a los talleres de la Fundacion,
tres buses llenos de muchachos de las FARC?
¢ Usted qué sinti6?

Fernando Grisalez?

Continuando con este proceso, que fueron
los cuatro talleres que menciona Juan
Manuel, que fueron independientes cada

uno, primero el de las AUC, luego, el de los
excombatientes de la guerrilla, después el de
los soldados heridos en combate y por ultimo,
el de las muijeres.

Especialmente empezamos a estar con
Noel, en el taller de la guerrilla, que fue un taller
donde teniamos unas instalaciones en el barrio
Ricaurte, y con la Alcaldia habiamos concreta-
do las llegadas, y en unas fechas especificas
llegaron tres (3) buses llenos de jévenes.

Para mi, fue una experiencia bastante
conmovedora también, porque nunca habia
hablado, ni mucho menos estado frente a un
excombatiente de la guerrilla, tenia muchas
cosas en la cabeza sobre como era un

2 Artista plastico de la Universidad Nacional y tallerista
de espacios cuando se realizaron las pinturas de
la exposicion “La guerra que no hemos visto”.
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guerrillero, y eso fue uno de los impactos
fuertes cuando empezaron a bajar de tres (3)
buses, aproximadamente sesenta (60) jove-
nes, todos muy jovenes, estaban entre los 18
anos y 25 anos y todos de origen campesino.

Los talleres iniciaron, subimos al taller, en
un tercer piso, estaba preparado, y con Juan
Manuel nos preguntabamos un poco “¢Como
va a ser?, ;,cOmo va a ser ese encuentro?,
¢,como les vamos a hablar?, ;cémo nos vamos
a dirigir a ellos?” Pero las cosas fluyeron.

Ya en el salén recuerdo un momento
muy importante, relacionado con la confianza
de la que hablaba Juan Manuel, y es que el
salén tenia dos ventanales, uno que daba a
la calle y otro que daba como al interior del
edificio donde habia otras cosas, y la puerta.
Entonces todos entraron y se amontonaron
en la pared del fondo, donde no habia
ventanas, todos estaban contra la pared,
entonces les dijimos “acérquense un poco”,
pero no, fue muy dificil.

Después con el tiempo, nos dimos
cuenta de que ellos no querian hacerse en las
partes vulnerables, por ejemplo, como en una
ventana, que no fueran seguramente objetivo
de algo, eso fue muy interesante. A partir de
€s0, empezamos a entender como relacionar-
nos con ellos, cémo hablarles, cobmo construir
esa confianza que fue primordial en los talle-
res, para que ellos se motivaran a empezar a
pintar, porque, ademas, nunca habian pinta-
do, era la primera vez que cogian un pincel,
que mezclaban colores.
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Una de las caracteristicas que tuvo este
taller, es que, a pesar de ser un taller de
pintura, en el cual los invitabamos a pintar,
nunca les ensefiamos a pintar, cada uno
comenzaba a explorar. Ellos querian que les
ensefaramos, pero les dijimos —no-, esta es
su forma de pintar, usted pinta asi, esta es su
forma de expresarse, pues sacarle como al
maximo esa forma en que pintaban y asi fue
desarrollando cada uno su propia técnica.

En todas las pinturas, de las
cuatrocientas ochenta (480), cada pintor
Se reconoce por su técnica. Unos tienen
unas pinturas mas elaboradas, otros tienen
unas pinturas mucho mas baésicas, sin
perspectivas, sin profundidad, con colores
mas planos, pero otros encontraron una
técnica mas elaborada, que quedaba uno
impresionado cuando uno veia este tipo de
imagenes sobre lo que pintaban.

Y claro, los primeros meses ellos
pintaban cosas muy basicas, querian pintar
cosas para regalarle a la novia, de pronto
para alguna amiga, un amigo. Entonces por
eso fue muy lento, los procesos de los talleres
fueron dos (2) anos, donde hicieron los (4)
cuatro talleres, cada taller tenia una duracién
aproximadamente de ocho (8) meses, mas o
menos, fueron independientes cada uno.

Queria también contarles un poco sobre
la forma coémo pintaban ellos, aqui, por
ejemplo, esto es en el batallén de Sanidad,
nosotros les llevabamos todos los materiales,
les llevabamos las tableticas, unas tabletas

MDF, son tabletas de 50x35, llevabamos
bastantes. Al principio pintaban en una sola,
no querian aumentar de pronto la historia,
pues porque habia que familiarizarse con

la técnica, y de pronto tener méas confianza
para hacerlo. Y en un momento ya empiezan
a pedir dos (2) tabletas, entonces tres (3)
tabletas, cuatro (4) tabletas, y se fueron
construyendo pinturas tan grandes como de
cuarenta y cinco (45) tabletas.

Y en el taller de los excombatientes
de la guerrilla, donde estaba Henry, nos
velamos dos veces a la semana en las
tardes, y se llevaban una cajita con sus
pinturas y seguian pintando en el albergue,
incluso seguian pintando alla, yo creo que los
espacios eran reducidos, pero aun seguian
pintando y cuando volviamos a salir de clase
habian avanzado, algunos habian terminado
una pintura, entonces la socializaban, la
mostraban y era muy interesante.

Esta técnica fue muy sencilla para ellos, a
pesar de que era la primera vez que pintaban,
para muchos de ellos, pero permitié que fuera
ese medio para que pudiéramos hablar, no
solo pintar, sino para sentarnos a hablar. Que
nos contaran de dénde venian, sus lugares
de origen, esas fueron como unas clases
de geografia, donde aprendimos muchisimo
sobre la geografia de Colombia, de los
lugares, y ademas para entender qué era ser
un exguerrillero, un excombatiente de las AuC
y como era un soldado.



Intervencion de Juan Manuel Echavarria

Los muchachos excombatientes de las
FARC, todos venian del sur de Caqueta,
Cauca, Putumayo, y yo debo decir algo, yo
no conocia a nadie del Caquetéa hasta que
conoci a estos muchachos excombatientes
de las FARC. Quiero decir con esto, lo facil
que es desconocer nuestro pais desde las
ciudades donde vivimos.

Intervencion de Fernando Grisalez

Yo soy del Tolima, pero he vivido toda mi vida
en Bogotéa y no tenia ni idea dénde estaban
estos lugares, y pues por eso les digo que
eso fue una clase muy muy especial de
geografia, de conocer el lugar de Noel.

Juan Manuel Echavarria: Y Noel Qué
pensd?, cuéntenos usted ¢ por qué aceptd?
;,De doénde viene Noel? Y ¢ Por qué aceptd
entrar a los talleres como tallerista?

Intervencion de Noel Palacios?®

Mi nombre es Noel Palacios y soy
sobreviviente de la masacre de Bojaya, y
cuando don Juan y Fernando me invitaron

3  Victima de la masacre de Bojaya, tallerista de
los talleres de pintura donde se desarrollaron las
obras de La guerra que no hemos visto de Juan
Manuel Echavarria.
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a participar de los talleres, para mi fue un
poco duro porgue yo vengo de la masacre
de Bojaya y tenia mucho odio, aunque no lo
demostraba, tenia muchisimo rencor. Cuando
conoci a estos muchachos, los pintores,
empezamos a interactuar, como yo soy
campesino, orgullosamente campesino, me
gusta mucho el pescado, empezamos

a hablar con ellos de las cosas cotidianas

del campo.

Desde nifio, mi abuela me ensend la
cultura ancestral, lo que son las plantas,
entonces empezamos a hablar de las cosas
cotidianas del campo y me fui dando cuenta,
que realmente el odio que yo tenia y la rabia
que cargaba, era un odio que me hacia
dano realmente a mi. Porque ellos estaban
normales y muchos de los muchachos, en
algln momento recuerdo que me pidieron
perddn, y ellos no estuvieron en ese momento
cuando ocurrié la masacre de Bojaya.

Pero quiero dejarles algo bien claro,
que aprendi, y creo que no fue solo, sino
de todos los talleristas, a no juzgarlos, yo
les pido por favor a los que estan aqui, que
le demos la oportunidad de escucharlos, a
veces nosotros se nos hace muy facil sefalar
con el dedo. Pero cuando conocemos a
las personas, y damos la oportunidad de
€coNnocernos un poco mas alla, nos damos
cuenta de lo que ellos han pasado, y que de
otra forma, ellos también son sobrevivientes,
de lo que ha sucedido y sigue sucediendo en
nuestro pais.
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Intervencion de Juan Manuel Echavarria

A mi me impresionaba mucho en los talleres
porgue Noel tenia una enorme facilidad,
siendo campesino, de entrar en contacto
con ellos, y una de las cosas que creo que
aprendimos los talleristas y lo hemos hablado
y por eso lo puedo decir, €s un enorme
interés por escuchar. Entre nosotros habia
una pregunta muy importante y era: ;Qué
se lo llevd a usted para la guerra? ¢ Qué lo
arrastré a usted y se lo llevé para la guerra?
Era una pregunta importantisima.

Y quiero contarles algo que ha sido muy
importante en mi vida, como artista y como
ser humano, llevamos muchos anos yendo
al campo colombiano, oyendo historias de
campesinos que han vivido en carne propia
la guerra, y ustedes Henry, Jefferson, en
esos talleres, aprendi a conversar con el
campesino. Nosotros llegamos a estas zonas,
y entramos a una casa campesina y ellos nos
ensefiaron a conversar con un campesino.

En los talleres, al principio como lo
dijimos, ellos pintaban historias que no tenian
nada que ver con la guerra, y Henry Caliche
me gustaria preguntarle a usted ¢,Por qué
quiso luego pintar sus historias de guerra?
Esas pequefas tabletas se fueron volviendo
como piezas de un rompecabezas donde
ellos iban componiendo sus historias que
vivieron en la guerra, y todo lo que pintaron
sSon narraciones orales, narraciones.

Aqui vemos algo interesante, ellos
siempre le ponian sus nombres a sus obras,
era muy importante ver esto, porque ahi esta
la ortografia, en ellos pudimos ver la baja
escolaridad que tenian, y aqui lo vemos, en la
muerte de cuatro colegiales.

Intervencion de Fernando Grisalez

Ademas, cuando ellos terminaban una
pintura, la mostraban, al principio eran
bastante timidos, porque decian “Esto me
quedd muy feo”, “Yo no sé hacer un arbol,
No sé hacer un personaje, no sé hacer una
casa”, pero entendieron que esa casa que
ellos hacian era muy valiosa, y ese arbol que
ellos hacian era un arbol muy importante.
Cuando ellos terminaban una de estas
pinturas, ellos extendian la pintura y todos
velamos la pintura y empezaban a contary a
explicar de qué trataba.

A veces eran bastante timidos porque
querian estar solos, pero después todos
opinaban. Entonces extendian la pintura y
empezaban a narrarla, era muy interesante
porgue iban explicando, algunos opinaban,
de pronto algunos decian: “Yo estudié alla”,
entonces fue una construcciéon de cada una
de estas narraciones casi que entre todos,
fue muy interesante la manera cémo se
socializaba cada una de las pinturas y ya
después lo hacian muy orgullosos, sabian que
Su técnica era su técnica y no tenian temores,
todos esos temores se fueron perdiendo.



Intervencion de Noel Palacios

Quiero agregar algo a lo que dice Fernando,
—Yo de carino le digo “El Fercho”— vy es
que estos muchachos no nos contaron

sus historias de un dia para otro. Entonces
se construyd la confianza y, en un inicio
ellos pensaron que éramos de pronto una
organizacién del Gobierno que les queria
sacar informacién. Por eso, cuando ellos
vieron que realmente confiaban en nosotros
como fundacion, sintieron la necesidad o
quisieron expresar, a través de la pintura, sus
historias, entre otras.

Intervencion de Juan Manuel Echavarria

La primera exposicion fue en el Museo de
Arte Moderno de Bogota, y se llamd a la
curadora Ana Tiscornia, uruguaya, pero
antes de aceptar la curaduria, estudid mucho
tiempo sobre el conflicto en Colombia,
hablamos mucho tiempo con ella, y ella quiso
bautizar esa exposicion con el nombre “La
guerra que no hemos visto”. Esto fueron dos
anos trabajando con los excombatientes, el
proceso fue definitivo.

En ese momento, en el 2009, mostramos
las pinturas, eran noventa, y al lado la ficha
técnica donde no poniamos informacion del
nombre del excombatiente, ni el de la pintura,
ni lo que nos habia dicho de su pintura.

En el Museo de Antioquia, Lucia
Gonzalez, precisamente nos invitd en el 2010
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a mostrar la exposicion y también era una
exposicion donde se veian las pinturas, pero
no los relatos de cada pintura. En octubre, en
el Museo de Arte Moderno, el afio pasado ahi
ya pudimos mostrar la pintura con el relato y
el primer nombre de los excombatientes.

En el afo 2009 se expuso por primera
vez “La guerra que no hemos visto” en el
Museo de Arte Moderno en Bogota y en el
2010 en el Museo de Antioquia.

En aguel momento era imposible revelar
las historias y la identidad de los autores
de las pinturas, por temor a represalias
y amenazas, hoy ocho anos después en
circunstancias historicas diferentes, como
la firma del Acuerdo de Paz y la creaciéon de
la Comision para el Esclarecimiento de la
Verdad, la Convivencia y la No Repeticion, se
acompanan las pinturas con el primer nombre
del autor y el relato de sus pinturas.

Intervencion de Fernando Grisalez

Algo también interesante a partir de este
texto que quisimos enunciar, es que ellos
en los talleres de las AUC y de las FARC y
con las mujeres, no querian salir en fotos,
nosotros llevabamos camaras, y solo les
tomabamos fotos a las manos pintando. Ellos
no querian salir en ellas, eran muy claros en
€s0, respetamos mucho eso, y asi mismo
les preguntdbamos si querian que en algun
momento esas pinturas fueran expuestas,
para que ellos también autorizaran y que
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fueran conscientes de que en algun momento
las pinturas podian ser expuestas.

Intervencion de Juan Manuel Echavarria

Hay algo importantisimo, los que tenian
pinturas vinieron a la inauguracion, y
estuvieron en la inauguracion y algunos de
ellos pudieron estar en la exposicion como
guias, contandole a la gente las historias
de sus pinturas. Entonces vemos que si
ha habido un proceso, que esto ha ido
cambiando, y que en el pais si necesitamos
saber la verdad, las diferentes verdades. Era
muy emocionante ver a estas personas hablar
de sus pinturas delante del publico.

Aqui tenemos la primera pintura de
Henry, en el 2007. ¢ Recuerda su nombre?
¢, Como se llamaba?

Intervencion de Henry*

Recuerdo como si fuera hoy cuando hice esta
pintura, que fue la primera pintura que hice
con mas confianza con los amigos talleristas.
Siendo la primera pintura, pinto lo dltimo que
me sucede en la guerra, y por eso lleva el
titulo de “El fin de mi historia en la guerra”,

el fin de mi historia en la guerra fue el dos (2)
de enero de 2007 cuando quedé por fuera

4 Excombatiente de las FARC, autor de la pintura E/
corazon.

del conflicto armado como victimario, eso les
comento sobre esta pintura.

Henry Ramirez. Excombatiente de la Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia — FARC-EP.

Ingreso a los 16 afios y permanecié 12 afos.

Pintura El Corazdn. De la serie “La guerra que no hemos
visto”, 2008.

Intervencion de Juan Manuel Echavarria
—¢Usted se pinté aqui?
Intervencion de Henry

Estoy pintado en la parte de arriba de la casi-
ta. Hay una figura de una persona que esta en
el suelo y esta armada, pero si bien miramos,
estoy tirado en el suelo porque estoy herido,
fue ahi cuando me jodieron mi brazo derecho,
ahi me pinto yo, porque esta historia es muy
larga, ese es el combate donde quedo herido
y quedo fuera de la guerra. Pero de ahi en
adelante siguen muchas cosas, de esa parte
logro escaparme y es después donde me
encuentro con el ejército y decido entregar-
me, y me entrego voluntariamente.



Intervencion de Juan Manuel Echavarria

Henry hizo diecisiete pinturas, —cuéntenos
Henry, nosotros hemos conocido su casa,
hemos conversado muchas horas, lo hemos
visitado en su pueblo, hemos estado en su
casa, hemos conocido a su familia; en fin,
hemos hecho sancochos de pescado en

el rio Zabaleta, hemos compartido muchas
experiencias, —;,Como fue su ninez?

Intervencion de Henry

—La vaina de mi nifiez es algo que para mi ha
sido muy fuerte y siempre he estado marcado
por mi ninez, recuerdo que cuando yo tenia
cuatro (4) anos muere mi madre y quedamos
con mi padre, con nueve (9) hijos, el mayor
tenia diecinueve (19) y el menor de ocho (8)
dias de nacido.

Y mi padre fue un lider de accién
comunal, usted sabe que a los lideres de
accion comunal siempre los han tenido
tildados por todos los lados, si no los
tilda la guerrilla los tilda el Gobierno o los
paramilitares, y eso hizo que mi padre
desapareciera de un momento para otro,
cuando yo tenia seis (6) anos.

Después de eso, averiguamos de mi
padre, y lo que decian era que lo habian
matado y que lo tiraron a un basurero,
quedamos todos pequenos y no sabiamos
qué hacer. Nuestras hermanas mas grandes
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comenzaron a hacerse cargo de nosotros,
de pronto los vecinos, y asi mi vida fue un
desastre. Y entonces, después no supimos
mas de mi papa.

Yo quedo con una hermana, después me
recogen otros familiares, me maltratan mucho
y es en el momento que yo decido abrirme de
la casa. Salgo a trabajar, pero llego a donde
hay muchos grupos armados de la guerrilla,

y comienzo a involucrarme con amigos que
tenian contacto con la guerrilla, y comienzan
a decirme “Vamonos para la guerrilla que alla
€S0 es bueno” y uno que no sabe de eso, le
parece facil arrancar para un grupo de esos, y
termino siendo menor de edad, en las filas de
la guerrilla.

Intervencion de Juan Manuel Echavarria

Henry pierde su brazo derecho en este
combate, y en los talleres aprende a pintar
con el brazo izquierdo. Veamos el video que
esta basado en una de las pinturas de Henry.
Gracias a Henry que nos llevo a esa geografia
que él habia pintado en esta obra que se
llama E/ corazon.

—¢,Qué siente usted habernos dejado
esta memoria Henry?

Intervencion de Henry

—Pues yo hago esto como para mostrarle a
la gente que esto no quede en la impunidad
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como han quedado muchas cosas, esto

no lo hemos visto por Tv, ni por prensa ni

por nada, lo vivimos nosotros, pero aca en
Bogota nadie sabe qué ha pasado por alla

en el campo colombiano. Yo siento ante mi
como un alivio, un descanso para mi corazon,
yO quiero que a través de la pintura, el arte o
lo que sea, que esto se sepa y que ahora que
estamos en algo como la verdad, esto salga a
la luz publica.

Intervencion de Juan Manuel Echavarria

A mi siempre me parecié muy impresionante
que Henry le diera el nombre El corazén a
este video porque nos habla de un combate
entre paramilitares y miembros de las FARC y
alli se asoma un helicéptero del gjército. En
este combate él, su protagonista es el civil,
el campesino, no el nombre del combate.
Siempre le he dicho y lo hemos conversado
que le ha podido dar el nombre del combate
entre paramilitares y guerrilleros en La Novia,
Caqueta. Pero su protagonista es un civil.

Y le queria hacer a usted una pregunta
Henry, cuando yo le dije y ¢,el nombre de
ese campesino?, y usted me dijo “No me
acuerdo”, ;Como hacemos para encontrar
el nombre, cuéntenos cémo hizo usted para
conseguir el nombre de ese campesino?

Intervencion de Henry

Para encontrar el nombre de ese campesino
asesinado, no fue facil, porque estamos
hablando de que ya habia pasado un tiempo
y los campesinos que vivian en ese pequefo
pueblo, por cuestiones de guerra, habian
huido todos, quedando unos poquiticos, ya
hay gente nueva. Hoy la gente no sabe el
origen de La Novia, lo que pasdé ni por qué fue
tan nombrado.

Traté en un momento dado de hablar
con la Junta de Accién Comunal, pero en una
discusion de los paramilitares, ellos tomaron
los documentos del lugar y guemaron lo
que no les convenia. Comenzamos a hacer
un reconocimiento de los campesinos mas
viejos, y encontramos algunos que conocian
lo que habia pasado ese dia, y quién era el
muerto y por medio de ellos, alguno dice
que el senor se llamaba Luis Cardona, mas
conocido como el “Come Gato”, que era el
apodo y como se conocia, era un muchacho
de dieciocho (18) afos que murié victima de
la guerra, y no tenia nada que ver con ello.

Intervencion de Fernando Grisalez

En el momento de los talleres cuando nos
hablaban de La Novia, era imposible ir alla,
ninguno de ellos era capaz de ir, mucho
menos nosotros, era territorio desconocido
y prohibido, solamente ocho afios después
logramos, manteniendo contacto con los



pinturas, con veinte (20) de los treinta y nueve
(39) pintores que estuvieron trabajando hasta
el final de cada taller, con un grupo logramos
ir con ellos a los viajes, que ellos nos llevaran
a los lugares que habian pintado, conocimos
Su region, y el territorio de la guerra, ese video
hace parte de “La guerra que no hemos visto”
y el tiempo después.

—¢Cuantas veces fuimos a La Novia?
¢ Qué nos recomendaba usted en los
primeros viajes?

Intervencion de Henry

Entre los primeros tres viajes, la gente de La
Novia siempre ha tenido una distancia con
el Gobierno, y la primera expectativa de la
gente era que don Juan Manuel y el grupo
que andaba era gente del Gobierno, algo que
es muy peligroso, porque en La Novia nadie
podia cargar con un celular con camara,
porgue el que cargaba eso se lo quitaban.
Ahora para nosotros salir con un poco de
camaras, yo les dije “Los voy a llevar, tengo
algunos amigos, pero guarden las camaras”.
Yo dije que don Juan era mi papa para que
los entraran en confianza porque siempre

al sefior Juan Manuel lo reconocian como
gringo, y “como era gringo, iba a sacar
informacion”.

Y era muy peligroso porque en este
pueblo de La novia, pasaban cinco minutos
y lo tenia rodeado la guerrilla, entonces
era algo que no se podia dar uno el lujo de
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presentar a unos personajes como Juan
Manuel y su grupo. Y al pasar del tiempo,
visitdbamos los lugares y comenzaba a hablar
con gente de la region, a explicarles de qué
se trataba y fuimos organizando un grupo de
La Novia y se sentaron a hablar con el sefior
Juan Manuel y se dieron cuenta que no era
gringo, que no era del Gobierno y que no era
mi papa. Fue un trabajo dificil y de mucha
atencion, ellos estan alla porque yo estoy en
la regién y cualquier cosa que les pasara yo
me iba a sentir mal.

Intervencion de Juan Manuel Echavarria

Lo que yo sentia cuando me llevaba a este
lugar y cuando pudimos hablar, imaginese
que esta pintura salga del taller, poder ir
uno y navegar ese rio, caminar las calles del
pueblo, entrar a una casa, conversar con
los pobladores, todo sali® de esta pintura.
Y claro, cuando hablamos con la Accidn
Comunal para que nos dieron permiso para
usar el dron, Gabriel Ossa y Fernando son
los que usan el dron, ellos tienen un pulso de
seda, como vieron en las imagenes.

Para decirle a la comunidad que ibamos
a usar un dron, pues habia que pedir permiso,
era parte del respeto que hay que devolverle
a la gente que ha sufrido en carne propia
esta guerra, conversamos con ellos hasta
obtener el permiso. Si quiero decirles algo
muy importante, sobre La Novia, tienen un
colegio increible, con una rectora que se
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llama Efigenia, que trabaja con las ufas, es
un colegio con vocacion agropecuaria, esta
rectora es extraordinaria, lo que ella hace y el
compromiso que ella tiene.

Todas estas zonas fueron desplazadas,
ya hay gente volviendo a la zona, en el colegio
de La Novia hay internado para nifios y ninas
y hay tantos nifios internados en el colegio
y viven hacinados, pero con una rectora
extraordinaria como una nota de esperanza.

Ahora, quisiera presentarles a estos dos
personajes, amigos, que no participaron en
los talleres, pero yo quisiera preguntarle a
Jefferson —¢ Usted que sabe de esa pintura,
de lo que se representa en esa pintura?

Intervencion de Jefferson®

Soy excombatiente de las autodefensas

por los vacios que ha tenido el proceso, la
Corte dijo que el delito de nosotros no era
amnistiable y nos mandaron a la carcel a
algunos, sali, me inhabilitaron y sin poder
trabajar dije: —Dios mio, ¢ Qué pasé?—. En el
camino consegui a don Juan por intermedio
de una profesora que se llama Maria Claudia
y él gracias a Dios me puso a trabajar en

su fundacion un tiempo en 2013, y para el
ano 2017 yo también estaba sin trabajo y
esperaba la llamada de él y me llamoé y llegué
al MamBo a trabajar con él.

5 Excombatiente de las Auc.

Estabamos haciendo todo lo de la
logistica y yo miro esa pintura, me parecio
familiar porque de entrada es muy dificil.
Segui, entré a pintar en una céapsula 'y
escuché como ustedes escucharon el video
de esos en off que decian: “La Novia y el
combate con los paramilitares”, y cuando él
dice eso, yo me paro y digo a don Gabriel que
es el videasta: —Yo estuve ahi— El me dijo:
—,Seguro?— fue y le dijo a Juan Manuel, y él
me preguntd: —Jefferson, justed estuvo ahi?,
¢cuando fue eso?— Y le dije: —En mayo del
2002—.

Pero mas alla de lo que dice la voz en
off yo quiero conocer a la persona que la
esta narrando, porque para que la narre de
esa manera, tuvo que haber estado ahi, sino
hubiera sido imposible. El me dijo: “Listo yo
se o presento”, eso fue como el miércoles o
jueves y el sabado llegamos a la inauguracion
y me dijo: —El es Henry, él es Henry, el del
cuadro— vy yo le dije: —;Cual era tu alias?

— vy él dijo: —Caliche—, cuando él me dice
“Caliche” se me eriz6 la piel y le dije: “Caliche,
a usted lo estuvimos buscando casi tres anos
para matarlo, porque esa era la consigna,
matarlo a él”.

Habia un detalle conmigo y era que mi
reaccion no iba a ser agresiva porque él no
era guerrillero y yo tampoco paraco, eso fue
importante, y efectivamente, todo lo que él
decia era verdad, llegamos a ese pueblo y
entonces alguien me dijo, y ¢,si es verdad
lo del corazdn? le dije: —Yo no estuve en la



muerte del sefor, pero muy seguramente
eso fue verdad porque eso era casi una
practica. Y entonces empezamos a contarnos
lo que paso6 con detalles, pero por supuesto,
si no hubiera sido ese dia por el gjército,
nos acaban.

Me dio el apoyo para poder salir, 0
sea, es0 es un secreto a voces, yo lo siento
mucho, pero él nos apoyd y a mi me molesta,
que alguien de alguna manera que estuvo
en ese frente denuncie ese hecho con mala
intencion, porque para mi, si no hubiera sido
por ese ejército yo no estuviera contando la
historia, y entonces eso que cuenta Caliche
en esa pintura es real, es muy real, no
omite ningun detalle. Entonces yo vivi esa
experiencia, lo peor que ha pasado en la vida
fue ese combate, fue muy dificil para mi, de
las cosas mas dificiles que me ha pasado en
la vida fue ese combate, estar aqui contando
la historia con la persona con la que combati
en ese combate, es importante.

Intervencion de Juan Manuel Echavarria

Quisiera hacer una anotacioén, cuando
ustedes se conocieron en la inauguracion de
la exposicion “Rios y silencios” y salimos a
comer, —; Qué hicieron ustedes?

Intervencion de Jefferson

Habia esa incertidumbre de saber quién era
Caliche y por qué lo estaban buscando, al
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vernos, mi reaccion no podia ser agresiva,
porque ya estabamos en otro nivel; ademas,
nos dimos la mano y nos abrazamos, ese

fue un momento super, y alguien me dijo:
—¢;Cbmo se va abrazar con un guerrillero?—.
—No, es que él no es guerrillero—.

Y se los digo con mucho respeto, si
ustedes en su momento hubieran vivido en
La Novia o en el lugar donde yo ingresé a las
autodefensas, ustedes hoy también serian
desmovilizados, porque era una opcion de
vida y el abrazo con Caliche yo senti que
el abrazo fue fraternal, que fue visceral,
ayer cuando lo vi, le dije —venga parcero
hablamos—, para mi eso fue importante.

Intervencion de Juan Manuel Echavarria
Les presento a Robinson.
Intervencion de Robinson®

Buenas tardes, yo fui el soldado voluntario
en el tiempo en el que se dio en La Novia el
combate, nosotros éramos la compania mas
cercana que estabamos de La Novia, y a uno
lo mandan a cumplir 6rdenes. Nos llamaron,
llamaron al comandante que teniamos que
volar con equipo de asalto, porque alla no
llega carretera, hay trochas para llegar a

6  Soldado retirado del Ejército Nacional de
Colombia.
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combatir para apagar el fuego, porque ya un “paraco” que estaba inflado, y él lo Unico
llevaban dos dias peleando fuertemente. que hablaba era del cuerpo, y decia que no
Llegamos y al lado de una curva, llegando lo fueran a matar, decia que lo ayudaran, y
a los combates, nos prendimos con los entonces nosotros seguimos haciendo el
paramilitares y siguié el combate comun y registro, le brindamos los primeros auxilios al
corriente. “paraco” y eso es lo que puedo contar.

Ya entramos en chogue nosotros,
y entonces, ya empezé el combate con Intervencion de Juan Manuel Echavarria

nosotros, y ya pues llegamos a recoger el
resto de cadaveres de “paracos” y guerrilleros  Para terminar, desde la guerrilla, el ejército,

también. Entonces nosotros llegamos a del paramilitarismo, tres personas que
recoger y a embolsar y hacer registro de los compartieron en esta pintura, nos falta alguien
muertos que ya estaban, al dia siguiente muy importante que nos cuente el relato, y es

nos mandaron a hacer un registro y habia el civil, el campesino que vividé ese combate.



Simbolos y verdad en las
fuerzas militares

Ddnde la naturaleza se une, la vida se separa
Henry Caliche
2007

Teniente Coronel Giovanni Alberto Gomez
Rodriguez’

Es de suma importancia sentirnos
convocados en estos momentos decisivos
de construcciéon de paz, maxime, cuando es
conocido que han sido las fuerzas militares, el
gjército de forma preponderante, la institucion

1 Doctor en Ciudadania y derechos humanos de la
Universidad de Barcelona.
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que ha estado al frente de esta larga
confrontacion armada, larga y dolorosa.

La ponencia que desarrollaré lleva por
titulo Simbolos y verdades de las fuerzas
militares de Colombia.

Soy doctor también en Filosofia,
basicamente, no puedo perder la oportunidad
de plantear una cuestion filoséfica de
fondo, de tal forma que quiero introducir mi
ponencia por esta linea tedrica-filosofica,

y en un segundo momento quiero hacer

la presentacion practica de lo que es

el significado de los simbolos y lo que
representan hoy en dia el conflicto para las
fuerzas militares.

La cuestion filosdéfica que quiero de
manera sugerente plantear, es un problema
recurrente en la filosofia, en concreto,
quiero mencionar a Habermas quien en
unas conferencias hace unos afios en Paris,
discutié con varios autores de lo que era su
idea de la ética del discurso y la cuestion de
la verdad, y es sumamente pertinente porque
estamos hablando de la relacion de simbolos
y verdad.

Encuentro que Habermas establece tener
dos paradigmas inevitablemente en la historia
de las ideas, por un lado, el paradigma
kantiano de la conciencia, del imperativo
categorico, del mentalismo de la subjetividad;
y por el otro, tenemos el paradigma nuevo del
lenguaje, de la comprension linguistica, de la
accion comunicativa de Habermas.
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Quisiera leer un pequefio fragmento
donde el autor plantea la cuestion
problematica, dice Habermas, dando
respuesta a un interrogante en esa
conferencia: “Tan pronto como percibimos
la historia y la cultura, como fuentes de una
abrumadora variedad de formas simbdlicas
y de la singularidad de las identidades
individuales y colectivas, también nos damos
cuenta del reto que supone, en consecuencia,
el pluralismo epistémico hasta cierto punto el
hecho del pluralismo cultural significa también
que el mundo es percibido e interpretado
globalmente de formas distintas, desde la
perspectiva del individuo distinto y grupos
distintos”.

Existe una especie de pluralismo
interpretativo que afecta la vision del mundo
y a la comprension de uno mismo, al tipo de
la relevancia de los valores y los intereses que
perciben las personas cuya historia vital sea
integrada en tradiciones o formas de vidas
particulares y es configurada por ellas.

De tal suerte, que lo que ha de
domarnos es que la representacion, los
simbolos del arte, la cultura tiene que pasar
por ese mismo proceso, por el que pasa
el conocimiento de todo ser humano, es
aprendido por la conciencia, pero esto
ocurre de manera transparente sin que
medien determinaciones, estimulos que es
el paradigma kantiano subjetivista, o por el
contrario, tiene que haber una construccion,
en ese de las verdades practicas que serian

un resultado del proceso, a un proceso de
percepciones que Habermas nos dice que
es la reproducciéon de subjetividades, o por el
contrario, la verdad finalmente practica llega
porque como dice Habermas se ha dado
un proceso de comprension, un proceso
dialéctico de puesta en perspectiva comun.

Alli somos capaces de entender lo
universal que hoy en la posmodernidad ha
perdido su capacidad de consistencia, y
aun asi, somos capaces de recuperar esa
consistencia coherentemente, sin por ello,
desconocer los puntos de vista de los demas,
esa es la perspectiva comun a la que aludo,
y alli esta el gran salto que él nos propone.
Superar las subjetividades y llegar a unos
entendimientos comunes, yo creo que esa es
la gran apuesta y es a donde quiero llegar al
final, a esta propuesta habermasiana.

¢ Y qué tiene que ver esto con los
simbolos? Pues que los simbolos en tanto
representaciones, y en tanto construcciones
de sentido, pareciera a veces que tienen
una ontologia y una naturaleza distinta, no
son iguales los simbolos, los percibimos
como grupos humanos de manera distinta
y las identidades individuales y colectivas
en funcién de ellos se construyen de forma
diferente.

Y me llama la atencién de que todos
recordamos hasta en imagenes que
hacen parte la historia del conflicto, a la
bandera, nuestro simbolo patrio era usado
y representaba sin duda, algo distinto para



el combatiente regular, para el subversivo
guerrillero que la llevaba cruzada en su
pecho o como un brazalete en su brazo, y
representaba algo distinto para el soldado o
para el ciudadano comun, que los asociamos
como ideas de patriotismo. Esa era la fuerza
del simbolo y quedan dos cuestiones dificiles
de abordar ahora, pero quiero ser un poco
provocador, el simbolo tiene entonces una
ontologia y una naturaleza neutral, la bandera
era neutral, y era interpretada por un colectivo
con un sentido o con otro.

Y ahora, ¢tiene el tema intencionalidad?
También, las representaciones también
porque alli estaban plasmadas experiencias
de vida, estan plasmadas historias como
lo vimos en la ponencia anterior, pero la
interpretacion no puede quedarse en el
sujeto, debe ser puesta en didlogo con los
demas para que haya una comprension
completa de la situacién y lleguemos a
una verdad factica, termind la parte tedrica
dejando un poco abierta esta dificil cuestion
que Habermas llama “la cuestion de la
verdad” finalmente.

Paso a entrar en materia, con la ponencia
gue nos propusieron presentar que tiene que
ver en concreto con los simbolos militares,
aqui quiero llamar la atencién sobre este
importante simbolo que desde el 2006 todos
los soldados colombianos tenemos el orgullo
de portar, que es la espada de la victoria, que
es la citacion presidencial de la victoria militar,
la cual, la otorgd el Gobierno Nacional y es un
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reconocimiento a la participacion, al esfuerzo,
al profesionalismo de todos los hombres de
tierra, mar y aire durante los dificiles afios del
conflicto, y reconocen que en este momento
fue cuando se alcanzdé una victoria militar que
llevé a una negociacion, y después de ella, la
terminacion con el acuerdo final.

Y efectivamente, es un simbolo con
mucha fuerza, con mucho poder, o que
nos dice aca y representa este simbolo, en
el centro, la espada del libertador Simén
Bolivar, entregada por los peruanos una vez
terminada la Batalla de Ayacucho, con la cual
finalmente Peru fue liberado de la opresiéon
espanola. Y la espada representa para las
fuerzas, la presteza de las fuerzas militares
para defender a la sociedad colombiana
contra cualquier amenaza presente o futura,
€S0 nos dice a nosotros los militares.

Esta la V de victoria y abajo tiene el afio
2016, toda la condecoracién, la mencion
esta rodeada de laureles, simbolos de
victoria desde la antigua Roma y la antigua
Grecia, arriba hay cuatro estrellas, cada una
representa las tres fuerzas militares (Ejército,
Fuerza aérea, Fuerza Armada y Policia).
Finalmente, de fondo el color purpura que
tiene tres significados, el primero, es un
resultado de la mezcla de los colores que
identifican a cada fuerza armada (rojo, azul y
verde) que nos dan el purpura, el segundo,
es un homenaje a nuestros héroes caidos
en accion, y el tercer significado, es un
significado religioso del emblema. Ha sido
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tanta la importancia de esta victoria militar, ha
construido el significado de los que estuvimos
en conflicto, y ahora estamos dispuestos

en participar de este proceso de paz, de
construccion de Nacion, que fue donde me
quedé en la parte tedrica.

Lo interesante de los simbolos, o
interesante es alcanzar una perspectiva
comun, como nos dice Habermas, a pesar
de las diferencias evidentes y necesarias,
seamos capaces de construir una Naciéon
desde la creacion de la Republica, que en
casi 200 anos no ha sido posible. Guerras
internas, muchas territoriales, guerras civiles,
conflictos armados, pero finalmente, vengo de
formarme en Europa, y alla lo dicen, ustedes
no han sido capaces de consolidarse como
Nacidn, es un gran reto.

De tal suerte que la victoria militar ha
sido el emblema para la construccion de
este hermoso y representativo movimiento a
los seres del Sumapaz. Si ustedes toman la
via a Melgar, la doble calzada, un kilémetro
del peaje de Chinauta, encuentran este
monumento, que es imponente y que se
logré construir con el apoyo de la empresa
privada, una gran cantidad de sectores
qgue querian conmemorar, hacer honor al
sacrificio de muchos soldados que estuvieron
combatiendo en estas tierras, evitando que
lo que en ese momento era una amenaza
a la seguridad, estaba llegando en su plan
estratégico hacia Cundinamarca, tomandose
las vias, lo mismo que la via a Villavicencio,

fueron repelidos y se garantizara la
tranquilidad en toda esta region, la region del
Sumapaz.

La misma imagen de la espada de
la victoria militar que tenemos en nuestro
pecho, esta disenada, fue una inspiracion
arquitecténica que tuvo este momento,
queria llamar la atencién sobre eso, porque
es uno de nuestros simbolos, de nuestras
representaciones culturales actuales.

También vengo a hablarles sobre lo
que somos nosotros, una cobertura militar,
somos un grupo dentro de la sociedad
colombiana que tenemos unos valores,
unas tradiciones, unas formas de vida, unos
codigos que rigen nuestra actuacion. Y
quiero también decirles y manifestarles que
considero de suma importancia este punto,
que nosotros trabajamos bajo el precepto de
que buscamos el bien moral, que nosotros
trabajamos haciendo el bien, somos el
Ejército de un pais democratico, que busca
hacer el bien, defender a sus conciudadanos.

En los momentos que la misma
democracia determina caminos distintos,
las armas no suelen ser la Unica respuesta
ni la Unica capacidad de un ejército presta
al servicio de la sociedad, también esta
el conocimiento y nuestro ejército y las
fuerzas armadas estamos gestionando
el conocimiento para poder participar
constructivamente en todos estos procesos
de reconciliacién y de paz.



Ven ustedes que una preocupacion es
promover la coexistencia y la reconciliacion
de un conflicto violento y eso implica una
transformacién en nuestra ética militar, y ese
proyecto lo estoy llevando a cabo y liderando,
después le cuento —si hay tiempo- cémo va.
Somos de alguna forma, constructores de
paz, pero sin perder y sin dejar de tener claro,
gue una paz que se logré a través de una
victoria militar porque ese es nuestro trabajo,
la defensa de la seguridad del Estado y la
Nacion.

La humanizacién de actores hace parte
de estos cambios que hemos venido llevando
al interior de la fuerza, trabajando en la ética
militar, reforzando el caracter de nuestros
hombres y su conciencia moral y logra la
armonizacion de todos estos elementos para

que nuestros hombres sean mejores cada dia.

Historias de vida y memorias, ya lo
vieron con nuestros soldados del Batallon
de Sanidad, participamos en ese sentido,
expresando lo que ocurrié en el conflicto,
cuando nuestros hombres participaron en
operaciones militares. Debemos entender
las complejidades de la guerra, estamos
empefados en que, finalmente, todo lo que
hemos venido haciendo, son medidas de no
repeticion, y hemos pensado en transformar
el rencor y la venganza.

Cuando hice mi tesis doctoral, encontré
que hay un elemento delicado y sensible,
tedrico, abstracto en los ejércitos que lo tomé
de los antiguos estoicos, parece importante
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mencionarlos, se llama “la adiafora” en
algunos ejércitos es la manera como los
hombres son capaces de socializarse y
superar sus objeciones de conciencia,
cuando las hay.

Pero ahora los ejércitos proponian por
todo el mundo, conceder mayor autonomia
moral a los hombres, y nuestro ejército
también lo quiere hacer porque esto garantiza
que los hombres, obren en conciencia
y articulen sus acciones con la ética
institucional y la ética de su sociedad, lo cual
es un gran reto, pero hacia alld apuntamos.

Otros simbolos, este hermoso
monumento (que se ve al lado derecho de
la pantalla), es el simbolo de los catorce
lanceros que se encuentra en Villavicencio,
y es un simbolo con el que todos,
indistintamente, nos representamos porque
ocurrié en la gesta libertadora, entonces la
emocion moral que refleja o proyecta este
simbolo es comunmente compartida, aqui
tenemos uno mas reciente al lado izquierdo.

En Santa Rosa de Cabal, en el 2007,
una artista elabor¢ esta imagen de un
soldado con el pulgar hacia arriba, mostrando
seguridad en las carreteras, que ha sido una
de las politicas del ejército de acompanar
y brindar seguridad en todo el territorio
nacional.

En este lado de la diapositiva quiero
reiterar algo que esta en la Constitucion
Nacional que casi todos conocemos, y lo
voy a unir con la idea de Guillén Moral, los
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hombres del Ejército y de las fuerzas militares
trabajamos convencidos de que hacemos
el bien, de que somos el Ejército de un
Estado democratico, y defendemos como
dice aca las autoridades de la Republica,
incluyéndonos a nosotros, estan instituidas
para proteger a todas las personas residentes
en Colombia, en su vida, creencias y demas
derechos vy libertades, eso es lo que nos
motiva y lo que esta en el fondo de nuestra
conviccion.

El articulo 217 recuerda que la mision
de las fuerzas militares tendran como
finalidad la defensa de la soberania, la
independencia, la integridad del territorio
nacional y el orden constitucional, y a esto
nos debemos, y lo entiendo un poco tedrico,
quiero manifestarles algo, nosotros nos
vemos evidentemente como una institucion
dentro de la sociedad colombiana, somos
una cultura, nos llamamos sociolégicamente
una cultura militar dentro de la sociedad
colombiana, y es importante, y eso, ya
cerrando, hago la invitacion al personal de
la Comision para el esclarecimiento de la
verdad, artistas, tedricos que nos acompanan
para que indaguen un poco de cémo es en
el fondo esta racionalidad militar y las I6gicas
que dentro de nuestra institucién ocurran,
porque los ejércitos son para librar batallas y
de esas experiencias debemos apropiarnos.

La teoria de la guerra justa que da cuenta
de la moralidad de los ejércitos, explica por
ejemplo una distincion importante, el ius ad

bellum vy el ius in bello, la decision de ir a la
guerra y la responsabilidad que esto acarrea,
y el ius in bello, las responsabilidades de
conducir dentro de los marcos de regulacion,
las hostilidades, las acciones de guerra.
Nosotros nos sentimos mas responsables de
lo segundo que de lo primero.

Quiero contarles que nuestro ejército, a
lo largo del conflicto armado, en la dignidad
para la atenciéon y reparacion integral de
las victimas, tiene registrados doscientos
diecisiete mil setecientos cinco hombres, que
expongo desde el universo de ocho millones
y mas de victimas, de ellas, poco mas de mil
trescientas han sido hombres y combatientes
afectados por graves violaciones a los
derechos humanos vy violaciones al derecho
internacional humanitario por el uso de
meétodos como las minas.

Aqui encontramos como hay
representaciones artisticas que a todo el
personal que tenga ese interés en este
auditorio, lo invito, asi como aqui hay
un ejemplo de la artista Lina Posada en
las piernas de las mujeres victimas de
desplazamiento, marcaba las rutas de ese
doloroso trasegar, nuestros hombres que han
sufrido esta afectacion, también pretenden
de alguna manera, participacion en estas
expresiones artisticas, queremos invitarlos
asi como el doctor Juan lo ha hecho de una
manera tan loable, quiero felicitarlo y darle las
gracias, a que esto sea mas masivo.



Concluyo, tratando de hacer coincidir mi
propuesta o el problema, la cuestion tedrica
de la verdad y los simbolos, un poco con la
importancia que esta cuestion tedrica tiene
para la comision para el esclarecimiento de
la verdad, y diré algo institucional, yo me he
manifestado con mucho rigor académico
al padre De Roux que la comision tiene en
ese sentido un problema bastante grande,
tiene que abarcar desde una perspectiva
comprensiva a todos los actores, porque
todos clamamos ser escuchados, nosotros
también. Porque como vimos anteriormente,
nuestros hombres fueron héroes
combatientes, soldados y victimas.

Y a veces perdemos eso de vista, pero
nuestros hombres también han participado
en el conflicto y han sufrido las heridas
de la guerra, entonces el problema de la
Comision de la Verdad, es que en este
periodo, tienen que ser capaces de, en
funciéon de esos principios, escuchar a
todos, todos quieren participar, expresarse
a través del arte, a través de los relatos
y demas, para que la Comision para el
Esclarecimiento de la Verdad, trate de

comprender, pero la coherencia de su informe

final, les supone segun la logica, que esto
responda a una concrecion, a una sintesis,
como todo conocimiento y depende cdmo
metodoldgicamente se digan las cosas y se
narren.

Alli esta el éxito de que esas voces
que han querido ser escuchadas, no sean
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excluidas por esa limitacion metodoldgica,
una buena vida y una buena via de
aproximacion es la que nos plantea Habermas
cuando nos dice:

Somos como participantes en un didlogo
inclusivo y orientado hacia el consenso

se requiere de nosotros que ejerzamos la
virtud cognitiva hacia las diferencias con
los otros en la percepcion de una situacion
o lo que ha habia mencionado una toma
de perspectiva mutua. Es cierto que la
voluntad de la persona se ve afectada
porque debieran representar cosas iguales
para todos, pero hace falta algo maxime,
en efecto, la comunidad moral que es

lo que hemos constituido debe ser una
comunidad inclusiva y autolegisladora de
individuos libres e iguales que se sientan
obligados a tratarse unos a otros como
fines en si mismos.

Ampliando entonces la formacion basica
del imperativo categodrico, a un imperativo
categorico inclusivo que tenga en cuenta la
perspectiva del otro. Y el mensaje institucional
de cierre:

Solo seréa posible la verdad en la medida
en que se incluyan todas las voces,

esto tomara tiempo y esperamos que la
historia nos ayude a decantar junto con
la presencia de generaciones valientes
que estén dispuestas a escuchar, leer
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y escribir. Son ustedes los artistas, los
llamados a constituir con sus manos el
pincel, la pluma, en el canto, con la nota
musical, el poema, el tejido artesanal y
demas expresiones artisticas y culturales,
lo que ha representado este conflicto, sin
dejar de reflejar la verdad, pero que ella
sea constituida con tal sutileza, como lo
hacian nuestras madres cuando nos iban
a reprender, que sin tocarnos con la voz
suave y dulce nos indicaban que no lo
volvieramos a hacer. Solo asi podemos
evitar que las futuras generaciones nos
sigamos dividiendo por ideologias radicales
que generan violencia y venganza entre los
colombianos.

Rituales, mitos y verdad
entre los misak en el marco
del conflicto armado

Diana Jembuél Morales?

Felicito este escenario que permite contarnos,
mirar y sentir esas realidades que tocan el
corazoén, pero que no toquen el corazdn solo
en este escenario, sino que haya un trasfondo
real para construir esa diversidad que tanto
reclamamos.

2 Comunicadora social y periodista de la
Universidad Externado de Colombia. Lideresa de
la comunidad indigena Misak.

Antes de empezar, les cuento que el
pueblo Misak esta ubicado en el suroccidente
del departamento del Cauca, somos mas
de 25.000 habitantes, ahorita estamos en
diecisiete departamentos, manejamos un
idioma propio, y tenemos una identidad y
una cosmovision.

Como decia, para nosotros los misak, es
dificil entender qué es verdad y los términos
que nos ponen desde afuera, es sentarnos
con los mayores, es sentarnos en el territorio
y traduciéndolo, o retraduciéndolo queda por
la defensa del derecho mayor. En esa defensa
no estan solo los misak sino en toda la
sociedad en general, esa defensa viene desde
el mundo espiritual, como nosotros decimos,
esa defensa viene también de una identidad
0 unas identidades porque aqui, como bien
sabe, somos mas de 102 pueblos indigenas
que estamos en Colombia, esa defensa
también viene de un principio que es la ley
natural como lo llaman los urak.

El pueblo Arhuaco, la sierra nevada que
cada una tiene sus principios, ahora cual es
la metodologia para saber hablar y saber oir y
comprender esas verdades y dolores, desde
el pueblo Misak ese principio esta desde la
naturaleza, desde la madre tierra, también de
esa sabiduria ancestral que tienen nuestros
mayores en el territorio, pero también de esa
sabiduria dolorosa que han vivido los mayores
en el territorio y que a veces nosotros como
jévenes no sabemos cudl ha sido esa realidad
del principio del pueblo Misak.



¢,Coémo armonizar esos derechos o esa
verdad ante el Estado, la sociedad o ante
los responsables actores del delito? Yo creo
que el pueblo Misak teniendo una identidad,
una cosmovision y una armonia con la madre
tierra, una armonia con todas las personas
que nos rodean, es clave para articularnos
con la humanidad en general. Frente a eso, el
término victimizacion y el término venganza,
pues para nosotros no existe.

Ademas, el término de verdad no es solo
contar en el momento que tl escuchas la
realidad de una persona que a uno realmente
si le conmueve, porque uno ha estado y
ha vivido esa realidad, sino también contar
de esa espiritualidad que a veces nosotros
nos olvidamos estando en estas grandes
ciudades, y creo que eso es clave para hacer
una reparacion colectiva o simbdlica en
el territorio.

El tema de los médicos tradicionales,
asi como ustedes tienen un médico cirujano
dependiendo de la rama de la medicina,
nosotros como pueblos también tenemos
nuestra medicina propia, siempre estamos
guiados por esa medicina, y fuera de eso,
nuestras sabidurias que son nuestras
autoridades tradicionales.

¢, Cuél seria el papel del arte y la cultura
en este gran escenario que se esta pintando
ahorita en Colombia? Creo que hay que
tener en cuenta la memoria histérica, es un
gran reto, la memoria histérica colectiva e
individual como pueblos indigenas, yo aqui
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no solo hablaria como representante del
pueblo Misak, sino como representante de
los pueblos indigenas, ya que he caminado y
conocido esa realidad.

También analizar esos términos que
a veces usan en los grandes medios, el
término desarrollo, conflicto, victimas, si
es de verdad, acoge a los procesos de los
pueblos indigenas, si eso de verdad arroja
lo que queremos sacar de la informaciéon de
los pueblos indigenas. Contarles un poquito
que antes a los pueblos nos conocian como
salvajes, luego llegé la Constitucion del 91 fue
relacionandose y articulandose con el Estado
colombiano.

Ahi hemos tenido ciertos derechos como
colombianos, pero esos derechos hay que
articularlos porque hay muchos pueblos
indigenas que de verdad necesitan asesoria
juridica desde afuera, una formacion desde
afuera a pesar de haber tenido procesos
internos fuertes dentro de las comunidades,
necesitamos complementar las distintas
miradas desde lo juridico, desde la Comision.
Que la Comisién vaya a los pueblos,
directamente a los pueblos indigenas, que no
hablemos solo aca en la ciudad de Bogota,
que no hablemos solo desde los grandes
medios, sino que vayamos a la realidad de
las memorias.

El pueblo Misak, el derecho mayor es
un principio de autoridad, por eso Nosotros
decimos que el Estado es una autoridad
desde afuera, pero nosotros también tenemos
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una autoridad ancestral, por €so, debemos
sentarnos de autoridad a autoridad, y
también esa autodeterminacion mediante
las identidades de los pueblos indigenas, y
yO Creo que un mensaje a esta Comision es
que también se rijan de esa medicina propia
de los pueblos indigenas, de esos principios
mayores.

Sé que hay hermanas de los pueblos
indigenas en esta Comisién, no olvidar esa
espiritualidad que yo creo que seria ese
mediador para llegar a esa verdad que tiene
muchas miradas y muchas secuelas en los
territorios indigenas.

Realicé este video para ubicar al pueblo
Misak y cual es la realidad en que estamos y
compartimos, a nosotros nos conocen como
hijos de la palabra, de la vida y los suefos.
Entonces, es como contarles un poquito
pero también aprovechar estos medios
para mostrarles ese simbolo de serenidad
y relacionamiento con la madre Tierra que
tenemos desde antes, y desde ahora y yo
creo que hasta siempre.

Contarles que el misak siempre ha creido
en el equilibrio y el contacto directo con la
naturaleza, asi como el resto de los pueblos
indigenas, el mensaje seria saber entrar en
esos escenarios, en los territorios indigenas
y agradecer a la Comisiéon y a la Universidad
Externado por este espacio y saber escuchar
no solo al pueblo Misak, sino a los demas
pueblos indigenas que existen aqui en el
territorio colombiano.

El arte y la ficcion como prueba
Yolanda Sierra Ledn?

Expondré La teoria del Constitucionalismo
transicional estético, es decir, el litigio
basado en el arte, la cultura y en el
patrimonio cultural.

Se compone de ocho elementos:

1. El litigio estético consiste en litigar
derechos a través de la estética, la estética
consiste en ser capaces nosotros de ir a
un lugar y oler, oir, tocar, palpar para que
podamos construir una jurisprudencia no
basada en otras jurisprudencias o precedente
jurisprudencial sino en el precedente cultural.

El precedente cultural se hace con
el cuerpo, tocando, oyendo, usando los
sentidos vy el litigio estético, es litigar usando
los sentidos y por eso se llama litigio estético.

2. El litigio artistico, y es como el de
Juan Manuel, litigar derechos, transformar
la realidad de Jefferson, Henry y Robinson,
transformar la de Juan Manuel, Noel y
Fernando a través de una obra de arte, de
un proceso.

3 Abogada, restauradora del Patrimonio Cultural
Mueble y doctora en Sociologia. Docente
Investigadora del Departamento de Derecho
Constitucional de la Universidad Externado
de Colombia y Coordinadora del Grupo de
Derechos Culturales: Derecho, Arte y Cultura.



En este litigio no hay ganadores ni
perdedores, hay un desequilibrio que se
equilibra con el arte, y por eso, lo llamo litigio
artistico.

El llamado a la Comision es incorporar el
litigio artistico como método, como tiempo y
COMO mecanismo.

3. El arte como prueba, el arte como
una fuente, en el ejemplo Luis Cardona, le
abrieron el corazén, quedd en el centro de
una pintura, pero también quedd en el centro
de La Novia, en el centro de un rio y de un
territorio. Existe y la pintura nos da cuenta
de eso, nos da cuenta de un conflicto entre
excombatientes.

El arrullo del canto, la pintura, la pelicula,
el tejido son pruebas de un fenémeno o de un
hecho y la Comisién debe tener en cuenta el
arte como fuente de derecho.

4. El arte como una fuente de derecho, a
veces, la sociedad no ha otorgado el derecho
politico a las mujeres, pero, la literatura ya lo
hizo, no le da la importancia ni el derecho que
tiene la poblacion LGBTI y la literatura también
ya lo hizo, antes de la emancipacion juridica
de los afrodescendientes o de los negros, ya
en la literatura estaba mas clara.

El arte es capaz de anticipar un derecho,
por eso, la Corte Constitucional toma el
didlogo de los perros de Cervantes o de un
perro epistemoélogo en su cuento lindo de
Kafka sobre el perro filésofo.

La Corte Constitucional cuando quiere
ver derechos que todavia no existen en la
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ley, busca en la literatura, en la ficcion, en la
fantasia, porque a veces un derecho como
ser libre y acabar con la esclavitud aparece
primero en la ficcion, el derecho a la paz
aparece de la ficcion, el derecho a no tener
guerra parece de la ficcion.

En el arte se anticipan los derechos,
mas rapido que en el Congreso o que en las
Cortes porque el arte y la creatividad a veces
pueden ir mas alla que la mente cognitiva.

5. Arte como un mecanismo de
convivencia, hay muchos ejemplos, pero
podia usar el ejemplo de Jefferson y Henry, se
CONOCieron en un MUSe0, NO Se Conocieron
en una carcel, en una celda, se conocieron en
un Museo.

Y un cuadro les hizo darse un abrazo, y
por eso, el arte puede ser un mecanismo de
convivencia.

6. El arte es un mecanismo de reparacion
simbdlica a las victimas porque es capaz de
incorporar la verdad, es capaz de incorporar
la memoria, pero sobretodo es capaz de
incorporar la dignidad porque las victimas son
mucho mas que victimas, son tejedores, son
cantantes, son artistas y dramaturgos.

La obra que se expuso es protagonizada
por mujeres de 70 afos que descubrieron un
dia que, para hablar sobre sus desaparecidos
pueden hacer teatro y crear una obra de
teatro que se llama “El tente” y contaron qué
es tener una hija desaparecida, y por eso el
arte sirve como mecanismo de reparacion
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simbdlica porque el simbolo es capaz de unir
a personas en el tiempo y en el espacio.

7. El arte como Garantia de Satisfaccion,
el arte ayuda a tramitar el dolor, tejer, cantar,
pintar, actuar, escribir, hacer poesia, si que
sirve para tramitar el dolor individual de las
victimas, y al mismo tiempo, sirve para la
Garantia de No Repeticiéon porque se cede
el espacio individual para decirle a toda la
sociedad que no se debe cometer, por eso,
el arte tiene un arte de expansion, fuera del
individuo, la poesia no existe si no se expresa,
y si no se difunde, si no se conoce.

8. La emancipacion estética del Estado,
es muy importante para la Comision de la
Verdad, para los tribunales y el derecho
en general, no podemos seguir teniendo
sentencias de 7000 hojas y 300 horas de
grabacion.

Hace poco Rodrigo Uprimmy propuso
10.700 palabras para una sentencia,
podemos hacer textos juridicos emancipados,
ese es uno de los retos que tiene la Comision
de la Verdad y la JEP, traducir la verdad, los
procesos a términos estéticos y artisticos y
eso se denomina la “Emancipacion estética
del Estado”.

Esos ocho elementos del
Constitucionalismo Transicional Estético los
recojo de todo lo que hemos vivido hoy, de la
naturaleza, de la madre que nos dice que no
lo volvamos a hacer, del taller de “La guerra
que no hemos visto”, de que ustedes estén
aqui todavia sentados oyendo, tocandose,
mirandonos, y con la obra de teatro E/ Tente
con victimas de la desaparicion forzada en el
Meta.
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